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Idén harmadik alkalommal rendezziik meg a Magyar Pszichoanalitikus
Filmkonferenciat, melynek elsédleges célja a pszichoanalizis és a
filmtudomany kézoétti parbeszéd ébren tartasa, a lehetséges korrespondenciak
és kdlcsdnhatasok feltarasa. A legujabb hazai és nemzetkézi kutatasok
megismertetése és megvitatasa soran tovabbra is kdzponti kérdésiink, hogy
miként lehetséges a kinematografikus és a pszichoanalitikus jelentésalkotasi
folyamatok integracioja, melynek alapjaul ezattal az (6n)reflexivitas témakére
szolgal. Mind a filmelemzés, mind a lélekelemzés kdzponti szerepet tulajdonit
a rejtett mikoddések, implicit mechanizmusok és mintazatok azonositasanak,
hogy értelmezéseivel utat nyisson a filmi és lelki jelenségek megértéséhez, a
lathaté ember megismeréséhez.

A konferencia szakmai el6adasai, miihelyei és kerekasztal-beszélgetései
a két terilet kapcsoldédasanak kilénbézé modozatait mutatjak be, és
reményeink szerint aktiv részvételre invitalnak, hogy az itt és most-ban
létrejove talalkozasok hozzajarulhassanak a k6zds nyelv kialakitasanak
megalapozasahoz.

A szervezbk

®
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Ill. MAGYAR PSZICHOANALITIKUS FILMKONFERENCIA

Helyszinek:

Apollé Artmozi (16mm, Super8): Pécs, Perczel u. 22.

Lenau-Haz: Pécs, Munkacsy Mihaly u. 8.

NUVEINE

16mm
12:00- Regisztracio

13:30-14:00  Megnyito Székacs Judit, Erds Ferenc
14:00-15:20  Nyito el6adasok 1.

Moderator: ErQs Ferenc
Vincze Teréz: Onreflexivitas
a filmtorténetben és a filmelméletben

Bokor LaszI6 és Kardos Timea:
A camera obscura és a couch —
Mit tanulhat a pszichoanalizis a
filmm(ivészett6l?

15:20-15:40  Kavésziinet
15:40-17:40  Nyito el6adasok 2.

Moderator: Papp-Zipernovszky Orsolya
Gazdag Gyula: Kirdl szoljon a torténet? —
alkotoi kapcsolatok dokumentumfilmes

és alanya kozott

Kovacs Andras Balint:
Az En és a véletlen

Székacs Judit: 3D
17:40-18:00  Kavésziinet

ASindd 2 @

Super 8

12:00 - 13:45
Bibliotheque Pascal
(Hajdu, 2010, 105 perc)

Az En és a masik cimii
kerekasztalhoz kapcsolado
filmvetitések

14:00 - 15:30
Boldog Uj élet
(Bogdan, 2007, 81 perc)

15:40 — 16:40
Megtagadva
(Mészaros, 2009, 52 perc)

16:40 -17:40
Falusi romanc
(Badis, 2007, 50 perc)
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18:00-19:30

9:00-11:00

11:00-11:30

Ab.indd 3
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PROGRAM

Kerekasztal-beszélgetés

Lelki folyamatok megjelenit6dése filmen

és terapiaban
Moderator: Bokay Antal

Résztvevok: Janisch Attila, Stark Andras,
Kovacs Andras Balint, Szili Katalin

Miihely 1

Kiki a csoportban — Mérei Zsuzsa,

Vikar Andras és Xantus Janos
pszichodrama-jaték filmje A film

utan beszélgetés az alkotokkal.
Meghivott beszélgetétarsak: Ajkay

Klara és Kathleen Kelley

Fogadas a Trafik Barban (Apollé Mozi).

16mm (Apollo Mozi)
Szekcio 1

Az En és a Mésik analitikaja
Moderator: Székacs Judit

Murai Andras: A talalkozas
élménye és mértéke —
Interakcio és onreflexio
Jean Rouch filmjeiben

Szél David:

Micve vagy coresz? Zsido
identitasok

és stratégiak

az ezredfordulén

Bigazzi Sara

és Lénard Kata:

MASKEP — cigany (film)
reprezentacio

Kavésziinet

Super 8 (Apolld Mozi)
Szekcio 2

A néz6i szubjektum Lacan
tiikrében
Moderator: Bokay Antal

Kalmar Gyorgy:

A humanista
szubjektum-alakzatok
kimozditasi modjai
David Cronenberg
Crash cimdi filmjében

Bottka Petrik:
Nagy halak vagya, vagyak
nagy hala

Samu Janos:

A parddia
heterondmiaja és a
néz6 hatarhelyzete(i)

Zsélyi Ferenc:
A tiikorfazis stacioi — szin,
ész, test

Lenau Haz
Miihely 2

Arkovits Amaryl

és Stark Andras:
Szomorlsag teje.
Trauma, gyasz, néiség
Claudia Llosa Fausta
Eneke (2009) cimii
filmjében
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11:30-13:00

13:00-14:30
14:30-16:00
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Szekcio 3 Szekcio 4 Miihely 3
Filmadaptaciok Filmalkot6 gyerekek Bardos Katalin, Sipos
Moderator: Fiizi Izabella Moderator: Péley Bernadett Andras: A harom

generacios neurozis-
modell bemutatasa
a Ldrinc cim film
segitségével

Viragh Szabolcs: Grosch Nandor:
Traumatikus Nyugalom — Llsten szeret téged” —
anyabol sok, apabol kevés  filmkeészitd gyerekek
viszonya a filmjeikhez
Saghy Miklds: Amikor a
szovegbeli tekintet valésagga/ Molnar Krisztina, Fecskd
kamerava valik Edina, Grosch Nandor:
Film és valésag —
Torok Ervin: Identitas, operett, Gyermekfilmek
Griilet pszichobiografiai elemzése

Fiiredi Krisztian, Kiss Nora:
Video-szociodrama mint a
kollektiv-trauma feldolgozas

modszere
Ebédsziinet
Kerekasztal-beszélgetés: Szekcio 5 Miihely 4
En és a mésik A filmbefogadas Torok Imre Andras,
Moderator: Lénard Kata empirikus Garamvdlgyi Nora,
Résztvevok: Badis Krisztina, megkozelitései $chme|owszky
Erds Ferenc, Gyorgy Eszter,  Moderator: Fecskd Edina  Agoston:
Junghaus Timea Integracio és
Papp-Zipernovszky Orsolya, destrukcio a
Csuitortokon 14 oratol Balint Katalin, Kovacs tobbszoros
filmvetitések a kerekasztalhoz Andras Balint: A mozinéz6  személyiség
kapcsolodoan. empirikus vizsgalata fejlédésének

alakulasaban —
Balint Katalin, Csabai Marta, A harcosok klubja
Szili Katalin, Borgos Anna:  mint az intimitas és a
Empatias valaszmintazatok kotodés gy6zelme
vizsgalata gyogyito
szakemberek filméiményén
keresztiil

Kolozsvari Zoltan — Major
Zoltan — Szekeres Andras:
A ,Masik” film
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16:00-16:30
16:30-18:00

18:00-18:30
18:30-20:30
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Kavésziinet
Szekcio 6

A filmnyelv onreflexivitasa
Moderator: Vincze Teréz

Kérchy Vera:

A filmes onreflexio
ondekonstrukcidja:
Lacan és de Man

Korda Eszter:

Baratkozas a szakadékkal
—a mise en abyme
fogalma Ferenczi-Togay
A bardtkozas lehet6ségei
(2007) cim(i filmjének
elemzése és értelmezése
tiikrében

Flizi Izabella: Narraci6 és
fikcio. A Felforgatokdnyv
onreflexiv megoldasairol

Kavésziinet és pogacsa

Filmvetités
és heszélgetés:

A vetités utan Stark Andras
beszélget Gamma Bak Head
Cold cimdi filmjérol Tényi
Tamassal és Suranyi Veraval

Szekcio 7

Trauma és feldolgozas
Moderator: Erdélyi lldiko

Zana Agnes,

Zana Katalin,
Hegeddis Katalin:
Halalfélelem

és komikum a
filmm(ivészetben —

Bob Fosse:
LAll that jazz’

Kelemen Zsolt:

0, Father, Where art thou?

A paternalis funkcio
problematikaja Chuck

Palahniuk filmadaptacioiban

(Harcosok Klubja és
Fulladas)

Toth Eszter Zsofia:
,Valami mast”
A nagyvarosi

bevandorlas traumajanak

abrazolasa Erd6s Pal
Adj kirdly katonat cim(i
filmjében

Filmvetitések

Gazdag Gyula
valogatasa New York-i

dokumentumfilmekbdl —

Mihely 10-hez.

Emmanuel Dayan:
Looking for #150

Ira Kdnigsberg interju filmje

Ingmar Bergmannal
(23 perc)

(O]

Miihely 5

16:30-19:30

Hardi Lilla és

Kro6 Adrienn, a
Cordelia Alapitvany
munkatarsai

Miért éppen 6k? —
Az elkovetok-
aldozatok lélektana —

Errol Morris: Standard
Operation Procedure
Filmvetités és
megbeszélés.
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Novemher Z/. (szomha

16mm Super 8 Lenau Haz
9:00-10:00 Miihely 6 Miihely 7
Moderator: Erés Ferenc
9:00-11:00 9:00-10:30
Dragon Zoltan: Balazs Ambrus, Nagy Péter:  Acs Eva, Hiivds Eva,
A digitalis tudattalan Szorny a tiikdrben — Hiivos Imre:
A narcizmus megjelenése  Filmvetités és
Gyorgy Péter: az Ink (“Tinta”) beszélgetés:
Az utoélet archeoldgiaja cimdi filmben Ha az embernek
(A pszichogeogréafia és egy van tirelme...
film) — Szolovjov: Aszja (dokumentumfilm)
10:00-11:00  Bokay Antal felvezetésével Miihely 8
Ira Konigsberg Projecting
the Self: Ingmar Bergman’s 10:30-11:30
Film Career with a Special
Emphasis on Persona. Hirsch Tibor:
(Az eléadas angol nyelvi.) Dumbétol
Mézenguzig:
A Berghahn Books bemutatja Gyermekfilm mint
a Projections: The Journal sorskonyv-korrekcio
for Movies and Mind cimii
folyoiratot
11:00-11:30  Kavésziinet
11:30-13:30  Szekcié 8 Szekcio 9 Miihely 9
Az individuacios folyamattél Fantazia és/vagy valosag 11:30-12:30
a kollektiv mitoldgidig Moderator: Dragon Zoltan Filmvetités és
Moderator: Bokor Laszlo beszélgetés:
Rédey Soma: Képzelet és Grod Dia: Eldoradé
Kdvary Zoltan: valosag Toth Janos mozijaban cimdi filmjérdl
Anyagyilkossag és Székacs Judit
individuacio Szab0 Z. Pal: A paranoia mint pszichoanalitikus
sajatos on-reflexié Salvador  beszélget a
Szombati Agnes: Dali filmjeiben rendezével

Fliggés — fliggetlenség —

személyiségfejlodés Wong  Dobos Elvira: A szuggesztiv

Kar-Wai filmjeiben hatas mint kisérteties David
Teague The Sandman cim(i
filmjében
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11:30-13:30  Szekcio 8 Szekcio 9 Miihely 9
Acs Eszter: Vampirkotésben  Kiss Andrea-Laura: Filmvetités
A megszolalas szintjei. a Miihely 11-hez:
Molnar Péter: Két kortars Az onreflexio megjelenése  12:30-14:30
amerikai fantazia: Avatar és  Woody Allen és Pedro Almodovar:
Ahol a vadak varnak Nanni Moretti filmjeiben Volver
13:30-14:30  Ebédsziinet
14:30-16:00 Miihely 10 Szekcio 10 Miihely 11
Gazdag Gyula: 14:30-16:00 Erdélyi lldiko,
Colliding self-reflections as A gyermeki csodavilag Erdei Katalin,
creative force in Moderator: Szili Katalin Fecsko Edina,
documentary filmmaking Hegediis Attila,
Seffer Manuéla: Alice in Mora Laszl6 Xavér,
A miihely meghivott Wonderland — Nonszensz Safrany Eszter
beszélgetotarsa: Emmanuel megjelenési formai irasban  Filmes drama Pedro
Dayan filmrendezé. 6s mozg6képen Almodovar Volver
A miihely angol nyelvi. cim filmjevel

Szab6 Zs. Timea:
Gyermekkorunk pimasz
bohdcai — a groteszk
pszichoanalizise

Czapary Veronika:

Onreflexio a tiikron 4t avagy
a kint és bent problematikaja
az Alice konyvek
filmfeldolgozasaiban

16:00-16:15 Kavésziinet és pogacsa
16:15-17:45 Kerekasztal-beszélgetés

A Bibliothéque Pascal cim(i
filmrol

Moderator: Mérei Zsuzsa
Résztvevék: Fiilop Eméke,
Hirsch Tibor, Nagy Andras,
Székacs Judit

17:30-18:00 Konferenciazaras
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Belso vilag a filmhen, terapiahan

A konferencia id6ben elsé kerekasztala kisérletet tesz arra, hogy ebben a formaban
is inditsa, felvezesse talalkozénk témajat. A résztvevdk, pszichologus, filmrendez6,
pszichiater, filmes és irodalméar szakember mas-méas formaban de folyamatosan
és elkerilhetetlenil belebonyolédik a belsd, a személyes, téle voltaképpen
egzisztencialisan idegen kiilsé jeleken keresztili megmutatasanak, megfejtésének
feladataval. Feltételez egy targyat, teret, térténetet, mely mikézben énmaga, mégis
valamiképp tikor, megmutatja a megfoghatatlant, a ,tlikérben ott latom magam, ahol
nem vagyok, a felszin mégétt megnyilé irredlis térben, ott vagyok, ahol nem vagyok,
arnyként, amely 6nmagamként adja nekem énnén latvanyomat, és ez lehetévé teszi
, hogy ott szemléljem magamat, ahonnan hianyzom” (Foucault). Talan ez a reflexié
és onreflexio elsd és altalanos szintje, ezt teszi minden mivészet, ilyesmi térténik az
attétel és viszont-attétel terapids folyamataiban is.

A modern miivészetek a szubjektivitds heterogén, olykor felszabaditd, maskor
ijeszt6 jelenlétét a minél pontosabb targyiassaggal, és az azt kdzvetité megjelenité
szabalyos egynem( kdzeggel probaltak megtartani és megszeliditeni. A modern
mlvészet idejére aztan atlathatatlanna stiris6détt ez a kézeg, a nyelv, a hang,

a kép autondm formaja, nem pedig a rajtuk attetsz6 vilag kézvetiti az igazi lét-
tapasztalatot. Cézanne mar behatol a targy 6sszefogo viszonyai mélyére,

a csendélet elemeinek rejtett, 6sszezavard kapcsolataiba, a modern kéltd
fantaziajaban ,tavoli visszhangok egyberingnak / valami titkos és mély egység
tengerén” vagy éppen szo6-siklapok, értelmen tuli hangsorok konstrukciojaval épiil
a vers. Egyszoval van, mérhetetlen belsé mélységbe helyez8détt egy kéd, amely
poétikai funkcidba éplilve az elkopott valésaggal szemben 6nmaga lett a tiikor.

A fotografia és a film meg mintha visszafordult volna a valosag felé, a film mint
médium énmagaban érzékelhetetlen, nincs egynem( (csak soknemd) kdzege,
mintha nem 6nmaga, hanem az altala nyujtott valésagkép lenne vonzereje mélyén.
A némafilm, a hangosfilm majd a harom dimenzé mind lépések a minél totalisabb
valésag-illuzié felé. Lehet, hogy igaza van Bazinnak, hogy a filmnek ,nem az
a szerepe, hogy valamit hozzaadjon a valdésaghoz, hanem az, hogy valamit
felfedezzen benne”? Roland Barthes mondta a fotografiarol, hogy ,semmiféle
kéddal sem rendelkezik” de ugyand allapitotta meg, hogy ennek a vilagot-masolo
studiumnak van egy masik oldala, a punktum, egy olyan pont, elem, amely attér
a masolat szolgasagan, reflexivvé, énreflexivvé varazsolja a képet. A filmnek
is megvan a maga punktum hasadéka, az a rés, ahol az objektiven at kiomlik
a szubjektiv. Hol talalhaté mindez, a val6séag titkos kuszasagiaban, a montazs
asszociativ réseiben vagy a sokféle medialitas palimpszeszt-szer(i egymésra

ASindd 8 @ 111910 9:56 AM



®

KEREKASZTAL BESZELGETESEK

irddasaban? Mik ezek, mit lat a filmelemzg, és mit hoz |étre a szerz§ a mise en
scene megteremtésekor?

A pszichoanalizis — a filmmel majd egy idében — pontosan ebbdl a heterogén
bels6t megmutatd drvénybdl szliletett, sorsok filmjeinek megtekintése soran
kényszer(lt ra, hogy feltételezze a tudattalan létezését. Megkereste az élet-filmek,
szembesiilt a heterogenitast esszencidlisan tartalmazé egzisztencidlis jellel, a
tlnettel és kialakitotta az dnreflexiv heterogenitason alapulé énteremtd narrativat,
életdarabot, a terapias attételen keresztul.

Es ha igy van, ha a film a legradikalisabb emberi valésag, lehet-e és
miképpen lehet a filmrél (nem pszichologizald, hanem a reflexio, énreflexié belsd
struktirajanak felfedéseként) mint alomrol, mint tlinetrdl és mint attételrél beszélni?

Moderator: Bokay Antal (irodalomtérténész)
Résztvevdk: Janisch Attila (filmrendezd), Kovdcs Andrds Balint (filmesztéta),
Stark Andras (pszichoterapeuta), Szili Katalin (pszichoterapeuta)

En és a masik a filmen

A kerekasztal célja az En és a Masik, Mi és Ok viszonyrendszerét megszélitani
a filmvilagon keresztll. Beszélgetésiink soran azt jarjuk kordl, hogy hogyan jelenik
meg a romak filmbeli reprezentacidja, akar szerepléként, témaként, a filmek
cimében, vagy egyéb modokon..

Beszéllink a ,klasszikus”, a cigany sztereotipiakat hasznald filmekrdl, és
olyanokrdl is, amelyek kevésbé sematikus minték szerint dolgoznak és egy
hibridebb, kevertebb képet kdzvetitenek a romakral.

Moderator: Lénard Kata (pszichologus)

Résztvevdk: Bodis Kriszta (filmrendezd), Erés Ferenc szocidlpszichologus),
Gydrgy Eszter (phd hallgatd, varostérténész)
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Hajdu Szaholcs
Bibliothéque Pascal cimii filmjérol

Azt tanultuk az Iskolaban, hogy egyetlen alom elég lehet egy hosszu analitikus
munkahoz.

Hogy merre visz majd a Bibliothéque Pascal-t6l indulé kerekasztal beszélgetés,
abban a részvevék nyitottsagan tdl az a harom nap is benne lesz, amit elétte egytt
toltéttiink a konferencian. A kerekasztal utolsé harmadaban kinyitjuk a kért, és
lehet6séget adunk a teremben (l6knek, hogy megosszak a film és a beszélgetés
kapcséan felmerilt gondolataikat.

Moderator: Mérei Zsuzsa (pszichoterapeuta)

Résztvevdk: Hirsch Tibor (filmesztéta), Flilép Emdke (klinikai
Szakpszichologus), Nagy Andras (a film operatére),

Székacs Judit (pszichoterapeuta)
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ACS ESZTER
Vampirkotéshen

Az éjszaka leple alatt vért szivd halhatatlan Iények manapsag kevésbé tlinnek
félelmetesnek, inkabb vonzdak, szépek, erotikusak, szenvedélyesek, akar
védelmezdk. A vampirizmus kultuszat éli a kamaszok és fiatal feln6ttek kérében.
Vannak, akik vampirruhaba bujnak és éjszakai szednszokon ritudlisan vért isznak
az egyesiilés, az eggyé valas jegyeben.

Az el6adasban a vampirjelenség |élektani jelentését szeretném pszichoanalitikus
szempontbdl megkdzeliteni. A témat a targykapcsolat-elméletekre tamaszkodva
vizsgalom. A libid6 ordlis fixacioja a korai életkor sériiléseibdl adddik és a
formal6do személyiséget maradanddan jellemzik a korai életszakaszra jellemzé
pszichés mikodések. Sz lesz az oralis erotizmusrdl, a szexudlis, narcisztikus,
és agressziv szlkséglet-kielégulés viszonyardl. Az el6adas soran szeretnék
reflektalni a vampirfilmekre (példaul a Drakula, az Interju a vampirral, az Alkonyat)
és betekintést nyujtani egy paciens vampir-fantaziavilagaba, mely mint ,pszichés
menedék”, énvédd funkciot tolt be.

BIGQZZI Sl}RA, LENARD KATA
MASKEP - cigany (film) reprezentacio

El6adasunkban harom kutatas eredményét és egy élményt szeretnénk
megosztani.

El6szdr harom olyan szocialpszicholdgiai vizsgalatot szeretnénk bemutatni,
amely a kommunikacio és a valésag konstrukcidjanak kdlcséndsségét taglalja.
Ezek a vizsgalatok tobbek kdzoétt a kdvetkezd kérdésekre keresnek valaszt:

1. A film mint dinamikusan valtozé kommunikacidés forma hogyan hatarol
be jelentéseket? 2. A ,cigany” tarsasan konstrudlt jelentése hogyan szévédik
6ssze filmkommunikaciés formakkal, stilusokkal? 3. A (filmi) kdzlés sziikséglete
milyen tarsadalmi szikségletekbe agyazodik? 4. Hol, milyen film a ,cigany”
film, és milyen cigany a filmbeli cigany? A ,cigany film” kinek mit kommunikal?
Osszeegyeztethet6-e és ha igen, hogyan a filmben tapasztalt cigany a ciganyrol
alkotott, mar meglévé tudassal?

Az elsé vizsgalatban a ciganyt megjelenité filmek 6sszességét vizsgaltam. 919
olyan filmet talaltam, amelyben megjelenik a cigany karakter; ezek 1895-2001
kdzott, 35 orszagban készliltek. A ,hol” és ,mikor” koordinatai alapjan prébaltam
meg kdvetkeztetni azokra a tarsadalmi folyamatokra és filmnyelvi lehetéségekre,
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amelyek a film populéciéban szignifikansan kiemelkedd két alkotasi periédus, 1913-
1915 és 1968-1969, kommunikacios szikségleteire hathattak.

A méasodik vizsgalatban ennek a specifikus, bar biztos nem teljes filmtermésnek
a cimeit elemeztem, azzal a céllal, hogy feltarjam, milyen tartalmakat vetitenek a
nézok elé, még a befogadas elétt, milyen egyittmikdédésre dsztondznek, milyen
jelentésperspektivat kinalnak, milyen értelmezési keretbe helyezik a ciganyokat
(is) megjelenitendd mlvek komplex, egyszerre t6bb nyelvezet dinamikus
interakciojabol sziletendd értelmezését.

A harmadik vizsgalatban olaszokat (N=400) és magyarokat (N=210) kértem
arra, idézzenek fel ciganyfilmeket, értékeljék és értelmezzék 6ket, vessék dssze a
filmben megtapasztalt ciganyképet a ,valds életben” megtapasztalttal.

Mindharom vizsgalat ramutat arra a folyamatra, amelyben a ciganyrdl alkotott
reprezentacio (a tarsadalmi szinten is megfogalmazott) 6nképtél elhatarolt masik
képéve valik. Az elmult években kiildnbdzd szintereken dolgozva fontossa valt
szamunkra ennek az etnikai hovatartozashoz horgonyzott EN/MASIK tarsadalmi
hatar elhalvanyitasa. igy sziiletett meg az az egyiittes élmény, amelyet a pécsi
HGEsok terei altalanos iskolaban tanul6 cigany gyerekekkel éltink meg. Ennek
a kdzods létnek a terméke egy (révid)film, melyben a gyerekek valasztottak meg
mirdl is széljon, mit akarnak 6nmagukbdl megmutatni. Ez a film, mint eszkdz
lehetéséget nyujtott arra, hogy szabadon kommunikaljak 6nmeghatarozasukat,
nem csak a tobbségi sztereotipiakra oly gyakran reflektald etnikai identitasmintakat,
lehetéségeket valasztva, hanem a virtualis terek mentén univerzalizal6do idolokat
hasznalva fel. A projekt folytatodott, az Ures Tér Tarsulatnak kdszénheten. Az
évtizedek 6ta zarva tartd J6 szerencsét! mozit a k6z6sségi munka eredményeként
a gyerekek Ujra megnyitottak, a megnyitas aktusa valtozast hozott, mar nincs nézé
és nézett, hatar két vilag kdzétt, hanem egy interaktiv tér, kdzos (tovabb) alkotas.

BOKOR LASZLO ES KARDOS TIMEA
A camera ohscura és a couch.
Mit tanulhat a pszichoanalizis a filmmiivészettdl?

El6adasunk kiinduld tézise, hogy a filmm(ivészet és a pszichoanalizis jelentds
fellleten érintkezik a lélektani folyamatok teriiletén. Bar terapia és szorakoztatas
tavol esének tlinhet elsé hallasra, azonban a reprezentaciok képi hangsulya a
modalitasok azonos teriletére esnek.

A film képi fogalmazéasa és a tudattalan képi nyelve ésszekéti a vaszont és a
divanyt.
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A valdéséag leképzddését hordozd reprezentaciok a vetlilések komplexitasa
révén fontos terlletét alkotjak a pszichoanalitikus filmelméletnek. Az elemzések
kiterjeszthetbek a film képi befogadasanak és az alom primer munkamaédot hordozé
folyamatainak 6sszehasonlitasara. Mindkét esetben a ,belsé fuziondl a kiilsével”,
mikdzben a film a vizualis modalitas teriiletén olyan hatast ér el a képi kddok
hangsulyossaganak fenntartasaval, mintha az az emberi latas kiterjesztése lenne.

Alom és film egyarant kompromisszum képzédménynek tekinthets. Vagyak,
teszik mindkett6 valdsag kozeli élményként torténd atélését. A film befogadasa
a moziban és a paciens élményszer(i megértése a terapias helyzetben akkor
jon létre, ha a film altal kdzvetitett élmények illetve a paciens éiményvilaganak
meghatarozé tdrvényszerliségei a befogadd pszicholdgiai életének kdzel hasonld
kozponti konfiguracidiba asszimilalédnak.

A mélylélektan lelki mikddésre vonatkoz6 megallapitasai olyan
szabalyszer(iségeket irnak le, amelyek az emberi kapcsolatokrdl, fejlédésrdl,
konfliktusokrdl, az életrél széInak. A felsoroltak lényegében a filmek f6 témajat
alkotjak. A dinamikai igazsagok meghatarozék mind az alkotas, mind a terapias
attit(d teruletén. A kett6 egybevetésétdl mindkét terilet gazdagodhat.

BOTTKA PETRIK
Nagy halak vagya, vagyak nagy hala

Freud tudattalanrdl sz6l6 elméletét Jacques Lacan a strukturalis nyelvészet
elméleteit felnasznalva béviti ki. Lacan sajat fogalmi rendszert alakitott ki annak
leirasara, ahogyan az ember ala van vetve a tudattalan térvényeinek; a szimbolikus
kasztracio, a vagy mint abszolt hiany, az elveszett targy, a szimbolikus Masik
fogalmai kézponti jelentéségliek az elméletében. A vagy fogalmat egyfeldl
megkulénbozteti a kieléguléstdl és szlikségletektdl, masfeldl ,elidegeniti” az
embertdl azdltal, hogy alapfeltételévé teszi a reflexiot, és a kilvilaggal, ill. a méasik
emberrel val6 kapcsolat kontextusaba helyezi.

Tim Burton ,Nagy hal’ c. filmje egyik f6h6sében apja kdzelgd halala kapcsan
felélednek vele valo viszonyanak ellentmondasai, valamint az életérél mesélt
fantasztikus torténetei mogotti igazsag kérdése. Az eléadasban a pszichoanalizis
fogalmi rendszere segitségével szeretném megkdzeliteni azt, ahogyan a film az
emlékek athagyomanyozoédasan tul az identitas, az apasag, a vagy, és a Masik
rejtélyének fontos kérdéseit nem csupan a filmi karakterek szintjén veti fel, hanem
a nézé filmhez valé viszonya szempontjabdl is.
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CZAPARY VERONIKA

Onreflexio a tilkron at,

avagy a kint és bent problematikaja
az Alice konyvek filmfeldolgozasaiban

Lewis Carroll Alice Csodaorszagban és a Tiikdr masik oldalan cim( kényveit
tobbféleképpen vitték mozivaszonra. Alice pszichoanalitikus értelmezésében
mindennek megvan a helye, ez a belsé vilag Gilles Deleuze és Roheim Géza Alice-
rol sz616 tanulmanyaiban egy skizofrén nyelvi kodokat alkalmazé feliilet, mely
alapvetéen alkalmas a kint és bent problematikajanak, valamint az anya szeparacio
traumajanak (Melanie Klein) megjelenitésére.

Az egyik dobozbdl a masikba valé Iépés soran vajon tényleg talalkozunk-e
6nmagunkkal, amikor a megértést prébaljuk elésegiteni az dnreflexivitassal?

Alice ddipalis traumaja, memoriavesztés, és a megsziletés Csodaorszagban

és Tlkdrorszagban, Alice sajat Iétezésének, mint 1étezének a |étezésére vald
rakérdezése, ez a bels6 valdsag egy kulcs az énreferencialitas kodjainak
megjelenitéséhez. Az Alice kdnyveket sokféleképpen értelmezték a mozivasznon,
eléadasomban azt vizsgalom, hogy a szorongas, felettes én, megfelelési kényszer,
belsd fantaziak, a néi test képi reprezentacidja, az Anya el és feltlinése, Apa neve
és fallosza, valamint a ,jé targy” mentén Iétrejové értelmezési halmazok hogyan és
miként jelennek meg az Alice filmekben, valamint filmfeldolgozasokban. Miért olyan
nagyon szép kislany Alice a mozivasznakon, holott a kdnyv alapjan inkabb sajat
belsé vilaganak a kiilsé vilaggal valé dsszeegyeztetési zavaraival kliszkédé [ény,
akinek vilaga skizofrén elemekkel dusitott (beszéld ndvények és allatok), belsd
vilaga pedig akar menekulésként is felfoghaté Carroll ezt az alomképet irja meg

és a filmfeldolgozasok pedig tovabb alakitjak ezt, hiszen egy kdényv filmre vitele
interpretacio is. A tudattalan felfedezésével Freud altal az emberiség térténelmében
elészor tehettiink olyan terliletekre bepillantast az 6nreflexié altal, ahova addig
soha.

BALINT KATALIN, CSABAI MI\RTA, SZILI KATALIN ES BORGOS ANNA
Empatias valaszmintazatok vizsgalata gyogyito
szakemberek filmélményén keresztiil

Az el6adas kdzéppontjaban a mlvészeti alkotas és a befogadd kdzott
kialakuld érzelmi kapcsolat feltarasa all, specialis gyégyitd kapcsolati
filmjelenetek megtekintése soran. A filmélménybe val6 érzelmi bevonddas és a
fikcios karakterekkel kialakitott empatias viszonyulas vizsgalataval a gyégyito
szakemberek belsd élményvilagat az alakulas folyamataban szeretnénk
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megismerni. A bemutatand6 vizsgalatban Csabai, Csérsz és Szili (2009) altal
létrehozott, a gydgyitd kapcsolat mikro-szerkezetét feltard projektiv filmteszt
felhasznalasaval tébbek kdzott ahhoz szeretnénk kdzelebb jutni, hogy a mozgdkép
esztétikai sajatossagai és a résztvevd gyogyitd szakemberek személyisége hogyan
lép kélcsdnhatasba egymassal.

DOBOS ELVIRA
A szuggesztiv hatas mint kisérteties David Teague
The Sandman cimii filmjében

David Teague 2001-es The Sandman cim( filmje E.T.A. Hoffmann 1817-es
azonos cimi elbeszélésén alapul. Az elbeszélés forduldpontja egy kulcsfontossagu
targyhoz, egy latcs6hdz kapcsolddik, amely oly médon valtoztatja meg a latast,
hogy rajta keresztil a f6hés Nathanael él6nek kezd latni egy élettelen babut.
szerepet egy kamerara osztja. A behelyettesités kdvetkeztében a megvaltozott
latas, az élettelen éléként, a fikcid valdsként torténd elfogadasa dnreflexiv modon
magara a filmre utal. A latcs6hdz, illetve az adaptacioban a kamerahoz kapcsol6do
delejes, szuggesztiv hatas altal a The Sandman énmagara mint filmre reflektalva a
film szuggesztiv hatasara iranyitja a figyelmet.

Atorténetbdl, illetve az azt feldolgozé némafiimbdl médium, hipnotizdr, babu,
nézé, szinész és film bonyolult viszonyrendszere bontakozik ki. Mikézben pedig
a Hoffmannként megjelend narratort latjuk és halljuk, amint monolégja meg-
megszakitja a némafilmként megjelené eseménysort, asztalan Freud képe all
felénk, nézdk felé forditva. A film igy egyrészt a pszichoanalitikus olvasatra
is reflektalva mintegy 6nmagaba olvasztja azt, masrészt a narrator — és a
felénk forditott Freud-portré — tulajdonképpen kiszél a vaszonrol, s ezaltal ,mi
nézdk” is Nathanael nézé-pozicidjaba irédunk bele a szuggesztiv hatasok
viszonyrendszerében.

A szuggesztié ala vetett egyén Ferenczi Sandor szerint azonban val6jaban nem
egyszerl elszenveddije a folyamatnak, épp ellenkezbleg, aktiv résztvevéje, ,mig
a korabban mindenhatdnak vélt hipnotizérnek meg kell elégednie a médium altal
hasznalt targy szerepével.” (Ferenczi, 2009, 63.0.)
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DRAGON ZOLTAN
A digitalis tudattalan

Az el6adas a ,digitalis tudattalan” fogalmat probalja tébb oldalrél megvizsgalni
illetve definialni leginkabb internetes és filmes példakon keresztiil. A digitalis
tudattalan képzete a popularis kultdraban, kivaltképp a tudomanyos-fantasztikus
mlfajokban (lett Iégyen az film, televizié vagy irodalom) mar régoéta jelen van,
és az altala felvetett illetve vele kapcsolatban felmer(lé kérdésekre ilyen-olyan
valaszokkal tarkitva megoldasi javaslatokat lathatunk ugyan, de megnyugtato,

a tlineteket feloldé megoldas eleddig nem szlletett — nyilvanvaléan ennek
kdszonhetd a téma burjanzasa is. A kifejezés els6 ranézésre 6nellentmondas,
hiszen a tudattalan a psziché mikddésének terméke, és mint ilyen az ember
mentalis mikddésének része, amely azonban merédben mas, mint barmiféle gépi,
mechanikus illetve digitalis struktura: utdbbiak manifeszt tartalmakkal dolgoznak
csupan, latens dimenziéjuk nem létezik. Azonban a rengeteg példa, valamint a
kulturalis fantazia, a kreativ — Lacannal szélva Képzetes-Szimbolikus — konstrukcio
arra utal, hogy mégis fellelhet6 valami titokzatos, kisérteties rész a digitalis

kultdra letisztult, mérnoki pontossaggal leirhaté teriletein, amely analégga teszi a
jelenséget az emberi psziché miikddésének bizonyos pontjaival.

FOREDI KRISZTIAN, KISS NORA
Video-szociodrama, mint a kollektiv-trauma
feldolgozas modszere

Ferenczi (1934) szerint a trauma a lelki folytonossag és egység megtoéréséhez
vezet. A trauma hatasara a személyiségben hasadas kdvetkezik be. A trauma
atmenetileg felfliggeszti védekezd reakcidinkat. Ekkor all be a lelki dezorientalédas,
a kaosz. A trauma nem csak az egyént érintheti, hanem egy egész kdzdsségre

is kiterjedhet, a k6z6sség minden tagja kilénb6zé meértékben valhat a térténtek
aldozatava.

A kaosz, a dezorientacio a csoporton belll is megtérténhet, kiildndsen akkor, ha a
fenyegetettség a csoporton belllrél, ismeretlen személytél/személyektdl szarmazik,
és ezaltal az alapvetd bizalom sérdl.

A video-szociodrama a filmkészités egy sajatos formaja, amely a trauma-
feldolgozasra iranyul, melynek lényege, hogy a csoport altal atélt traumatikus
eseményeket a filmezés, a kreativitas segitségével eltavolitva Gjraéljik, tikrdzzik,
ertelmezzlk, atkeretezziik, és egy olyan végkifejletet talaljunk, amely elfogadhato
mindenki szamara, ahol mindenki olyan szerepet vehet fel, amely pétolni tudja a
trauma soran atélt/kialakult szikségleteit. A traumat atélt csoport altal készitett film
j6 alkalmat adhat az 6nreflexivitasra, a sajat helyzetlk, szerepiik Ujragondolasara
és ezaltal a trauma feldolgozasara, oldasara.
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Az ismertetett esettanulmanyban a trauma feldolgozasara a video-szociodrama
modszerét hiviuk segitségiil. Az osztaly fél éve folyamatos zaklatasnak volt kitéve.
Egy vagy tébb ismeretlen személy szexualis tartalmu leveleket juttatott el az osztaly
tébb lany tanuldjahoz, illetve vélhetéen emberi Uriléket tartalmazo vécépapirt
helyezett el az osztalyteremben. Mindez igen gyakran fordult elé, és ennek nyoman
sokakat meggyanusitottak. Mindezek miatt az osztaly szamos tanuldja traumatizalt
allapotba kerilt. Az osztaly traumatizaltsagat névelte az a tény, hogy nem dertilt
ki, hogy ki vagy kik voltak az elkdvetdk. A gyerekek tdbbsége a filmezést kdvetben
Ugy nyilatkozott, hogy csdkkent az események miatti fesziltséglk, és kdnnyebben
gondolnak a térténtekre, érezhetéen megkdnnyebbilltek és felszabadultabban
viszonyultak a térténtekhez.

Ebben az el6adasban kerll els6ként bemutatasra az altalunk kifejlesztett video-
szociodrama modszere. Ezen felll az emlitett esetben valo gyakorlati alkalmazasa
is ismertetésre kerdl.

FUZI 1ZABELLA
Narracio és fikcio
A Felforgatokényv onreflexiv megoldasairél

Mark Foster Felforgatékényv (Stranger than fiction, 2006) cimd filmje egy
olyan térténetet visz szinre, melynek alapja egy olyan fikcios szerzédés, amely a
narrativa létrejottét, hatarait feszegeti. A térténet olyan vilagot tar elénk, melyben
a szerepl6 hallja az 6t Iétrehozd narrator hangjat, kapcsolatba Iéphet a szerzével
/ iréval, meggy6zheti a térténet mddositasardl. A film egy regény megirasanak a
torténete, vagy egy olyan figuranak a térténete, aki egyszer csak arra ébred, hogy
egy regeny szerepldje. A fikcié a narracio alapveté lehet6ségeire kérdez ra, mint
példaul az élet elbeszélhetésége, élet és narrativa, fikcié és narrativa bonyolult
kdlcsdnhatasa. Az énreflexiéo masik szintje a regény és a film narrativajanak
parhuzamai és kilénbségei kdzo6tt nyilik meg: bar a film nem reflektal nyiltan
film-voltara, mégsem keriilheti meg a reprezentacionak azt a megkett6z6dését,
mely a regény és az élet filmbeli bemutatasabdl adédik. A narrativ metalepszis
(Genette meghatarozasaban: annak az oksagi viszonynak a megbontésa, mely a
szerz6t és mUvét, a reprezentaciot és létrehozojat 6sszekapcsolja) nem a filmbeli
regény része, hanem a filmes térténetmondas altal bontakozik ki. A regény és a
film narrativaja igy érdekes (az adaptacioétdl eltérd) dnreflexiv viszonyba kerl
egymassal.
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GAZDAG GYULA

Kirdl szoljon a torténet?
- alkotoi kapcsolatok dokumentumfilmes és alanya kozott

A filmkészité dontéseit sajat személyiségjegyei, karaktere, érdeklédése,
személyes vonzalmai és ellenszenvei befolyasoljak. Mennyiben tlikrozi(k) a
film alanya(i) ezeket a meghatarozé elemeket? Hogyan vélhatnak az esetleges
konfliktusok kreativ eréve, elésegithetik-e személyes formak Iétrej6ttét? Hogyan
valik a dokumentumfilm személyessé?

GROSCH NANDOR

»isten szeret téged”
Filmkészito gyerekek viszonya a filmjeikhez

2003 ota tartok filmkészité szakkdroket gyermekotthonokban nevelkedd
gyerekeknek. Az elmult években a gyerekek csaknem 100 filmet készitettek.
A filmek kdzott talalunk sajat éimény( térténeteket, alomfeldolgozasokat,
adaptacidkat, mesefeldolgozasokat és dokumentumfilmeket. Az idén forgd filmek
koziil az egyik egy (akkor még) tiz éves fill megtérésének torténete. Eppen a
jelen el6adas témajan gondolkoztam, amikor a most 12 éves fit k6zolte, hogy
azt szeretné, ha a filmje végén az eddig leforgatott két filmjénél megszokott
bakiparadén kivil arrél is beszélhetne, hogy hogyan talalta ki és miért csinalta
meg a filmjét. A fil az ,Isten szeret téged” munkacim, jelenleg készl6 filmjén
kivil meglep6en érett dnreflexivitassal beszél a korabban készitett két filmjérdl
is, a filmek keletkezésének torténetérdl, a filmek és sajat életesemények
Osszefliggeseirdl es a filmek szerepldivel valdé azonosulasardl. Az eléadas a
filmeket készit§ gyerekek énreflexiv megnyilvanulasain keresztil arra keres
lehetséges valaszokat, hogy a gyerekek mennyire tudatosan, milyen médon
viszonyulnak sajat filmes produktumaikhoz, azaz mennyire vildgosak szamukra
a filmjeik (azok szerepl6i) és sajat életiik, személyes térténeteik, személyiségik
és gondolataik kdz6tti 6sszefliggések, valamint ezen 6sszefliggések milyen
viszonyban allnak a gyerekek nevel8inek, az intézmény pszichologusanak, a
szakkdrvezetének, egyszoéval a felnétt vilag értelmezésének ,vilagossagaval’?

Valaszt keresiink arra is, hogy a gyerekek élettérténeteiben és filmjeiben hogyan
keverednek 6ssze, montirozodnak egymasra a winicotti terminologiaval jel6lt
valosag realis és a jatszas atmeneti terei, targyai és szerepl6i?
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GYORGY PETER

Az utéélet archeologiaja
(A pszichogeografia és egy film)

Szolovjov: Aszja

Szergej Szolovjov 1987-es, Jaltaban jatsz6d6 mlve mara igazi kultfilm” lett
olyan alkotas tehat, amely rég levalt 5nmagarol, amelynek utdélete rég kiker(lt
a filmtérténet keretei kozll, s fontos szerepet jatszik a posztszovjet avantgarde
torténetben, az urbanisztikaban, és a nosztalgia kontextusaiban egyarant. A
filmben a kortars orosz/szovjet avantgarde mitikus zenakarai, képzémdivészei,
Gesamtkunstwerkmann-jai tlinnek fel, kiknek egy része halott. Timur Novikov a
szenpétervari neoakadémizmus jeles képvisel6je amugy - Viktor Mazin baratsagan
keresztll is — szorosan kapcsolddik a freudizmus utééletéhez (Viktor Bugajev Afrika
szereplése is fontos kérdés.) El6adasomban a film kulturtérténetének dinamikajat
elemzem, illetve a film kulturalis tereinek pszichogeografiajat, dsszefliggéseit,
Osszefliggéseivel hozom dsszefliggésbe. Megprobalom kimutatni, hogy milyen
egy kultfilm kulturalis emlékezete a globalis art world koraban és technikainak
idején, mit jelent ez a md a blogoszféra, a Youtube stb. kontextusaban. Az Assza
kivalo példaja annak, hogy a posztszovjet kulturalis emlékezet mikddésére miért
alkalmas — valéban - az elfojtasok, felejtések, akaratlan emlékezetek retorikaja,
miért is érdemes tehat a pszichoanalizis retorikajat hasznalnunk ebben az
esetben is.

KALMAR GYORGY

A technika tiikrében
A humanista szubjektum-alakzatok kimozditasi
modjai David Cronenberg Crash cimii filmjében

David Cronenberg Karambol (Crash, 1996) cim( filmje iskolapéldaja
lehet a humanista test- és emberabrazolasi hagyomany ezredvégen térténd
atalakulasanak, annak a reszignifikaciés folyamatnak, mely szinte programszerlen
mozditja ki a mimetikus és fantasztikus, lathaté és lathatatlan, testi és szellemi
fogalmainak az ember vizualis reprezentacioiban betdltott (t6bbé-kevésbé)
rogzitett, platoni gydkerekig visszavezethet6 viszonyait. A Karambolban ugyanis
nem csak autdk tkdznek, hanem kiilénb6z8 reprezentacidos modellek is,
melyek kilénbdz6 tipusu szubjektivitasokat termelnek. A film egy olyan poszt-
human vilagot teremt, melyben masként mikddik a kasztracio, mast jelent a
test egységes képének elveszejtése, a szereplbk szubjektivitasa pedig térott s
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horpadt fémes felliletek tiikrében, egy nem emberi masikkal val6 talalkozasban
konstrualodik meg. Az elsésorban a lacani pszichoanalizisre, illetve a kortars

test- és szubjektumelméletek fogalmi kereteire tamaszkod6 el6adas azt kivanja
megvizsgalni, hogy a film hogyan, mely stratégiak alkalmazasaval tériti ki a
humanista emberabrazolasi hagyomanyt a megszokott kerékvagasbdl, hogyan
rajzolja at az énreflexié mikddését a technikai méasikkal valé taldlkozasban, és
ezek eredményeképp miként konstrual meg az édipalizacié mint zart alakzat terén
kivili, de legalabbis annak margojan Iévé szubjektivitast.

KELEMEN ZSOLT

0, Father, Where art thou?
A paternalis funkcié problematikaja Chuck Palahniuk
filmadaptacidiban (Harcosok Klubja és Fulladas)

El6adasomban szeretném megvizsgalni Chuck Palahniuk — a jelenkori amerikai
transzgressziv irodalom egyik jeles képviseldjének sematikusan lekévethetd
traumajat, amely a mdvein keresztll megjelenik. Traumaja részben a meggyilkolt
édesapja, részben az édesapjaval kialakult problematikus kapcsolata kéré fonodik.
Szandékom, hogy megnézzem ezen tényez6k miképp jarultak hozza Palahniuk
mlveihez, és ezeket a posztfreudianus elméletrendszer, a lacani pszichoanalizis
segitségével definialjam. Egyfajta Ujra felbukkané motivumként, Ggy latszik, Chuck
Palahniuk édesapjaval valo problematikus kapcsolata mivei tébbségében jelen
van. Eképpen eléadasom célja, hogy egy lacani perspektivabdl bebizonyitsam, a
paternalis funkcié hianya — pszichoanalitikus értelemben — Chuck Palahniuk tiinete.
Filmadaptacidiban — Harcosok Klubja (1999), illetve Fulladés (2008) — ugyandgy
észrevehet6 a regényeiben is jelen levé trauma, mint 6néletrajzi ihletésd irasaiban.
Palahniuk filmadaptaciéi kapcsan majdnem teljes bizonyossaggal kijelenthetjiik,
hogy miiveinek sajatossaga az allandé dnreflexivitas, amellyel sajat traumaja
,K0sz0n vissza”, csakugy, ahogy karakterei teszik azt a filmvaszonrol...
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A filmes onreflexio ondekonstrukcidja.
Lacan és de Man

Filmes vizsgalédasaim hatterében Paul de Man és Jacques Lacan
elméleteinek érintkezési pontjai allnak. A de Man-i elgondolas a performativitas
kiszamithatatlansagarol parhuzamba allithaté Lacan nem-esszencialista tudattalan-
felfogasaval, s mindkét nézet feldl megkérddjelezhetd annak az dnreflexionak
a miikddése, mely mogott egy ,reprezentacié borténét” hirdetd nyelvelmélet all.
Feltevésem, hogy a film medidlis adottsagainal fogva képes kihangsulyozni az
onreflexiét jelentd kisz6las (mint amilyen pl. a szinhazi brechti Verfremdungseffekt
vagy a posztmodern irodalom esztétikai eszkdzei kdzott szamon tartott
intertextualitas) (de Man-i és lacani logikabdl kévetkezd) ideologikussagat. Ezért
olyan példakat vizsgalva, amikor a film kdzegében térténik kisérlet az énreflexio
hatdsmechanizmusanak elérésére (kameraba nézés, filmforgatasra valé tematikus
és formai utalas, az apparatus lathatéva tétele) azt igyekszem bemutatni, hogy
ezek az elemek hogyan fordulnak 6nmaguk ellen egy olyan médium keretei
kdzott, mely a jelenlétet mindig mar csak magat visszavonva tudja nydujtani,
wisszahuzddva elklldeni” (Metz). Feltételezésem szerint ezeknek a filmes
példaknak az ellehetetleniilése (de Man és Lacan jelélémiikddést illeté meglatasait
igazolva) az dnreflexié — s az ehhez tartoz6 ,reprezentaciéba zartsagot” hirdetd
nyelvfelfogas — mindenkori ideologikussagara, a jel6l6 performativ mikddésének
kiszamithatatlansagara vilagit ra.

KISS ANDREA-LAURA

A megszdlalas szintjei.
Az inreflexio megjelenése Woody Allen
és Nanni Moretti filmjeiben

El6adasomban azt a kérdést jarom kéril, hogy miként jelenik meg a
narrativa rétegz6dése Woody Allen és Nanni Moretti filmjeiben. Mindkét
rendezd kiemelt szerepet tulajdonit énreflexivitasnak: a kiemelt filmek
fGszerepét a rendezék tdbbnyire dnmagukra osztjak. Az énreflexivitas mindkét
esetben a sz6 legszorosabb értelmében értendd: Woody Allen és Nanni Moretti
tébbnyire 6nmagukat jatsszak el, vagy inkabb a sajat nevikben nyilatkoznak,
tehat énmagukra reflektalnak, a fikciés és az al-dokumentarista jelleg sajatos
egyvelegét hozva létre. Es ami még inkabb az érdeklédés kdzéppontjaba
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helyezi a két rendezé filmjeit, hogy rengeteg expliciten pszichoanalitikusnak
mondhaté kérdésnek, tdprengésnek, hezitalasnak lehetlink tanui, amelyek
mar magukban is az énanalizis, 6nboncolgatas, énértelmezés izgalmat osztjak
meg a nézdvel, raterelve 6t az 6nmegértéshez vezetd Ut korantsem linearis
ivére. Es ez az attit(id még hangsUlyosabba valik azaltal, hogy a vizsgalt
filmek lineéris narrativajat megtori, kizokkenti a szinész/rendezé kiszélasa

a filmbdl, mely altal az énreflexios szintek fokozatainak halmozasat élhetjik

at ugy, hogy kdzben nézdként mi magunk is reflektalunk a latottakra, és a
kettds megszdlitottsag altal énmagunkra. Egyfajta kisérlet ez Woody Allen és
Nanni Moretti részérdl, jaték, a nézével vald cinkoskodés, a nézé bevonasa

az onreflexivitas jatékaba. Ezaltal nézd ugy érzi magat mintha 6 is részese,
egyszerre szerepléje és alkotdja volna a térténetnek, az az érzése tamad,
hogy belat a kulisszak mégé, kézben tartja a kiszolasokkal megtort térténetet.
Woody Allen komikus helyzeteket teremt az dnreflexiv gesztussal. A végletekig
fesziti a hart, az abszurditas hataraig tulozza az énreflexiv attitidét, amely altal
pszichotikus nyugtalansag, bizonytalansag parodisztikus jelleget 6lt.

KOLOZSVARI ZOLTAN, MAJOR ZOLTAN, SZEKERES ANDRAS

A ,,Masik” film

A képsor kisérlet a kép-sort mint lehetséges alom-fejtést vizsgalja. Az alomfejtés
és a kép+mutatas azonossagat tessziik probara: megnézzik, hogy a tudattalan
mint a latszat és mint a kép-telenség tabl6ja mit miivel a nézével. Az altalunk
bemutatando film-kisérlet kisérteties filmnek készil kisértetek nélkil. Adott két, 2-3
perces film, amelyek egymas alterjai: Az Egyik, és a ,Masik’.

Két film (két jelenet), az azonosséag és a kildnbség: az egyikben megtalalhatéak
az emblémak, ikonoldgiai, mitoldgiai és egyéb (képi) utaldsok, a mésikban nem.
(Az 8s/jelenet, a cselekmény ugyanaz. Kételez6 eseményekkel, és a 6 alapképpel.)
Megmutatjuk, mit tesz a nézdével, ha el6bb az emblémas tablot/filmet latja, és
utana a kép+eset; és mit tesz az, ha el6szor a latszélag emblémak nélkll készilt
képsort vetitjik le, majd ,megmutatjuk” az emblémakkal behaldzott valtozatat.

Azt vizsgaljuk, mit jelent ez a kildnbség a nézé szamara? Mennyiben értelmezik
masként ezek a kilénbségek a cselekményt/karaktereket? Mi lesz az ,eredménye”
az egyik és a masik filmnek a nézében, és a filmben?
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KORDA ESZTER

Baratkozas a szakadékkal

- a mise en abyme fogalma Ferenczi-Togay A baratkozas
lehetdségei (2007) cimii filmjének elemzése

és értelmezése tilkréhen

Afilmnyelv dnreflexivitasat a 2007-es Ferenczi Gabor — Can Togay rendezte 50
perces tévéfiim elemzésén keresztiil vizsgalna a hiszperces eléadas. A baratkozas
lehet6ségei cimdi film harom Bodor Adam-novellat (a Vissza a fillesbagolyhoz,
1997-es kotetbdl) dolgoz egybe ugy, hogy a kiilénbdzd térténetszalak szekvenciai
6sszefonddnak, egymassal dialégust alkotnak. Ugyanakkor lineérisan is megfelel
a narrativa a klasszikus elbeszélés szerkezetének. A narrativ sikok egymasba
jatszatasat egy kildénds térbeli trompe I'oeil kddolja, melynek kapcsan a mise en
abyme alakzatat a hagyomanyos poétikai értelmén tul a befogadas belsé nyelvének
kialakitasaban jatszott szerepével definialnank, azaz a végtelen éntiikrézés
szerkezetét a befogadasban val6 dnfelismerés, a mi mint tikér befogadaslélektani
jelenségével egészitenénk ki — kiilénds tekintettel a késé modern és posztmodern
szakadék — élményére (en abyme).

Ami érdekesen aktualizalhatja a 2008-as filmszemle-nyertes film értelmezését,
az az éppen zajlé cannes-i fesztival ScriptEast projektje, melyen a rendezék
tovabbi novelldk bedolgozasaval nagyjatékfiimmé irjak tovabb a forgatékényvet.

KOVACS ANDRAS BALINT
Az En és a véletlen

El6adasomban abbdl a megallapitasbdl indulok ki, hogy a huszadik szazad
kultartorténetében a véletlen fogalma fokozatosan egyre nagyobb szerepet jatszik.
Ez mind a tudomanyban, mind a miivészetben — elsésorban az irodalomban

és a filmmivészetben — megfigyelhetd. Az elmult harminc év idegtudomanyi
kutatasai jelentds adalékokkal szolgaltak a véletlennek a gondolkodasban és

a pszichés reakciokban val6 szerepét illetéen. Benjamin Libet kisérletei voltak
ennek a kiindulépontjai. Az erre épiild idegtudomanyi és pszicholégiai elméletek
jelentds kihivast képviselnek a hagyomanyosan felfogott szabad akarat és
egységes En felfogasara nézve. Feltételezésem szerint a véletiennel kapcsolatos
gondolkodasunkat nagymértékben meghatéarozza a koherens En-képhez f(iz6d6
erds evolucios érdek, ugyanakkor épp ennek az 6sszefliggésnek a felismerése
talan Gj fényt vethet a tarsadalom- és a huméan tudomanyokat feszité legfébb
dichotémidkra, mint szabad cselekvés vs. kils6 determinacid, szigoru logikai-
erkolcsi koherencia vs. szélséséges relativizmus.
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IRA KONIGSBERG
Projecting the Self: Ingmar Bergman’s Film Career
with a Special Emphasis on Persona

Only a small group of directors have had the license to use the commercial
cinema in a personal and autobiographical way and even fewer have put together a
body of work sufficient to allow for any meaningful psychological patterns to emerge.
The Swedish filmmaker Ingmar Bergman not only created such films, he also
achieved for himself an international audience and reputation by making the cinema
into his own confessional.

Bergman’s struggle to deal with his past through his films forms a fascinating
story, one we can trace from the tyrannical father figure in Frenzy to the unforgiving
son in Sunday’s Children. But the single film in which Bergman most dynamically
and artistically confronts the demons of his past is Persona. Persona itself is the
most unique of films in that it breaks many of the rules of commercial fictional
cinema, creating a rich and puzzling tapestry of striking and sometimes stunning
images, while, at the same time, achieving wide and persistent acclaim.

| want to explore the relationship between Bergman and his films but focus on
Persona, both in its relationship to Bergman'’s life story but also in its relationship to
the director, as a work of art. Bergman in the very process of fiilmmaking explores
and dramatizes such issues as the relationship between art and reality, between the
artist and his creation, and, finally, between the audience and cinema itself.

Az elbadas angol nyelven lesz megtartva.

KOVARY ZOLTAN
Anyagyilkossag és individuacio

Az anyagyilkossagra vonatkoz6 meghatarozé pszichoanalitikus elméletek csak
preddipalis fejlédés és a korai targykapcsolatok el6térbe kerilése utan szilettek
meg, amelyek a szeparacids konfliktus szélséséges megoldasaként tekintenek
a matricidumra. A legmarkansabb felfogas Julia Kristevaé, aki egyenesen
az anyagyilkosséag ,szikségszerliségérdl” beszél, amit az altala abjekcionak
nevezett folyamat megnyilvanuldsaként targyal. Mint oly sok esetben, a mivészi
megfogalmazasok e témaban is évtizedekkel megelézték a tudomanyt, hiszen Csath
Géza, és unokatestvére Kosztolanyi Dezsé mar a szazad els6 felében foglalkoztak
az anyagyilkossag témaéjaval, ami személyes sorsuk alakulasaval is 6sszefiggésbe
hozhaté. Mindkét iré méivébél filmadaptacio is sziiletett: Kosztolanyi Edes Anndjat
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Fabri Zoltan 1958-ban, Csath Anyagyilkossagat Szasz Janos Witman fiik cimen
1997-ben vitte szinre. Az anyagyilkossag és a szubjektum megsziletésének
motivuma a nemzetkdzi szcénaban leginkabb Ridley Scott Alienjében érhet6 tetten.
Afilm katartikus hatasa tébbek kézt annak tulajdonithatd, hogy a sci-fi kéntds alatt
az 6si mitoszok és mesék narrativumaihoz hasonl6 térténetszdvésre, és az almokbdl
ismerds szimbolumrendszerre bukkanhatunk, aminek befogadasa az esztétikai
élmény nyoman attételesen a néz6 belsé differencialédasahoz és integraciéjahoz
vezethet. Az alkotas kivaléan elemezhetd a korai én-fejlédés pszichoanalitikus
modelljei (Balint, Rank, M. Klein, Mahler, Winnicott) segitségével is.

MOLNAR KRISZTINA, FECSKO EDINA, GROSCH NANDOR
Film és valdésag -
Gyermekfilmek pszichobiografiai elemzése

El6adasunkban a gyermekfilm fogalmat rendhagy6 értelemben hasznaljuk,
a kdzkeletl értelmezéstdl eltéréen nem a gyermeknézdknek sz6l6, hanem a
gyermekalkotok altal készitett filmalkotasokat értjik alatta. Kutatasunkban a
Hdlvosvolgyi Gyermekotthonban mikdédd, Grosch Nandor altal vezetett filmszakkor
keretében készult révidfilmeket a klasszikus pszichobiografikus megkézelitéssel
vizsgaltuk meg. A gyermekfiimeket harom f6 szempont mentén elemeztik:
elészor az alkotdk traumatikus élettérténeti eseményeire alapozva a pszichés
konfliktusok projekcidiként, személyiségmUikddési sajatossagok megjelenitdiként
értelmeztiik; masodszor azt kutattuk, hogy a tébbfilmes gyermekek esetében a
filmek tartalma tekintetében milyen atalakuldsok kévetkeztek be, azonosithatéva
valnak-e terapias jellegii valtozasok, végll arra voltunk kivancsiak, hogy az egymas
filmjeiben jatszott mellékszerepek milyen tovabbi pszicho- és csoportdinamikai
sajatossagokat tiikréznek. Az eléadas soran a pszichobiografikus kutatdsunkat két
esettanulmany ismertetésével mutatjuk be.

MOLNAR PETER
Két kortars amerikai fantazia:
Avatar és Ahol a vadak varnak

A két film azonos motivumra, a valésagbdl a fikcioba val6 atlépésre épll,
de ebbdl eltérd kdvetkeztetéseket von le. Az Avatarban a fantaziat valasztani
alternativa lehet, mert a f6hds sajat almainak szimboélumait (a na’viik mitikus
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vilagat) kévetve, ezek igényének eleget téve részesiilhet az univerzum ési

a vadak varnak cim filmben azonban a fantazia kdzponti alakjairdl kiderdl, hogy
kdveteléseik teljesithetetlenek, hogy csak kilséleg emlékeztetnek a plissmacikra,
de hangjuk valéjaban a sziil6k, a gyerek bdlcséjét kérilallo felnbttek beszéde. Ez

a film tehat a freudi tudattalan nyelvi meghatarozottsagaval hozhat6 kapcsolatba,
és arra reflektal, hogy, a jungi elképzeléssel ellentétben, nincs organikus kapcsolat
a kultdra idedljai és a szubjektum koz6tt. Ha Freud szerint a rossz kdzérzet okat
els6sorban az idealok agressziéjaban kell keresni, felvethetd a kérdés, hogy melyik
film gondoskodik inkébb a rossz kdzérzet elbidézésrél, az amerikai entertainment
industry kaprazatos 6riasprodukciodja, vagy a bizarr al-gyerekmese?

MURAI ANDRAS

A talalkozas élménye és mértéke -
Interakcio és donreflexio Jean Rouch filmjeiben

Milyen Uj megkézelitésmddokkal gazdagitotta a kultirakutatas a filmet?
Hogyan termékenyitette meg a kulturalis antropolégia a filmi énreflexivitast?

S konkrétabban: mit mutatott meg Jean Rouch francia etnogréafus a kulturak
talalkozasabdl, amit addig mas nem, és ami alapvetd hatassal volt az alkot6
6nazonossagaval foglalkozo filmekre? A valaszhoz a kultdrak interakcidjanak
Jean Rouch filmjei alapjan abrazolhaté kilénbdzé variacidk elemzésével juthatunk
kdzelebb.

Az antropoldgia kutatasi mddszerének, a résztvevé megfigyelésnek allandd
dilemmaja a beavatkozas mértéke: a megfigyeld jelenlétével befolyasolja a
megfigyelteket, az objektivitas és szubjektivitas hatarai elmosédnak. A megfigyeld
(szerzd) ugy is hitelesitheti jelenlétét, ha beépiti 5nmaga szerepét az antropoldgiai
szbvegbe, illetve filmbe. Rouch nem csak a szerzét, hanem a filmezés
kultdra tagjainak énmeghatarozasa, és a filmes énreflexié szorosan dsszefonddik.

Rouch filmjeiben a kultarak interakciéjanak harom nagyobb csoportjat talaljuk:
1.) Filmen kivili feedback, a ,termékeny visszhang”, ahogy a rendezé nevezi.

2.) Afilm témaja a ,mi” és az ,6k” talalkozasa (pl. Bolond gazdak,1955). 3.)
Az abrazolasmdd része a kulturak kélcsénhatasat bemutaté szituaciok, illetve
szituacidk sorozatanak megteremtése (pl. Apranként, 1968: En, a néger, 1959).

Geertz megfogalmazasaban egy adott kultirat akkor értiink meg, ha megértjik,
hogy annak tagjai hogyan gondolkodnak énmagukrdél és a vilagrél. Rouch filmjeit
értelmezhetjlik agy, mint e kijelentés érvényesitését a filmezés szituacidjara.
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PAPP-ZIPERNOVSZKY ORSOLYA, BALINT KATALIN
ES KOVACS ANDRAS BALINT

A mozinézo empirikus vizsgalata

A mivészetpszichologia sokat kutatott, am mindezidaig megoldatlan problémaja
az esztétikai valasz vizsgalataban a befogadé |élektani jellemz8inek és a miivészeti
alkotas nyelvi-formai, szemantikai tulajdonsagainak egydittes kezelése olyan
dinamikus modellben, amely konkrét értelmezések kozti kiildnbségeket is képes
figyelembe venni. El6adasunkban a nézGi szubjektum pszichoanalitikus gyokerd
tedriaitol az egyéni filmbefogadd empirikus pszicholdgiai vizsgalata felé kdzelitiink,
felvazolva egy integrativ modell lehet6ségét nyujté mddszertani keretet, és
bemutatva az ennek talajan 2009-ben illetve 2010-ben az ELTE Filmtudomanyi
Tanszékén folytatott vizsgalataink elsé eredményeit. A kutatas soran a filmnézéssel
egy idében (Thinking Aloud mddszer) és a filmnézés utan gyjtétt valaszok
dsszehasonlithatéak a befogaddk narrativ élettdrténeti interjlinak szévegeivel
és a személyiségtesztek (BFQ, IRI, ECR-R) eredményeivel is, ami t6bb oldalrdl,
egymast kiegészitve és ellendrizve rajzolja ki a szévegként értelmezett és elemzett
befogaddi szubjektum képét. Kilénb6z8 miifaju és narrativ szerkezet( filmek
bevonasa pedig lehetdvé teszi a ml struktiraja és a befogadd személye kdzotti
kapcsolat megragadasat.

REDEY SOMA
Képzelet és valdosag Toth Janos mozijabhan

Téth Janos Ordkmozi cim(i munkaja a Csendélet, a Poézis, az Aréna és
a Ragyogas cim( kisérleti révidfiimek egybeszerkesztett valtozata. Milyen
eszk6zodkkel és hol lehet meghulzni a hatart képzelet és valdsag kdzott ezeknél
a munkaknal? Eléadasomban ezeknek a révidfilmeknek az elemzését kisérlem
meg szem elétt tartva az orosz iskola montazsra vonatkozé formalista eszkdzeit,
kiegészitve azokat Bédy Gabor kép-sor-jelentéssel kapcsolatos szempontjaival.
Ezen az abrazolhat6évéa valé értelmezési rendszeren keresztil kirajzolédik Téth
Janos egyedi vilaglatasa és formanyelve a valds és egy altala teremtett képzelt
mozi-vilag hataran.

A Poézis és az Aréna egy-egy hétkdznapibb, kézzel foghatdbb (valos)
témaval, a Csendélet és Ragyogas viszont mar témajaban is elvontabb (képzelt)
mondanivaléval foglalkozik. Formanyelviiket, narrativ stilusukat tekintve pedig mind
a négy rész eltér a konvencionalis dbrazolasmodtdl. Hogyan mikédhet egységként
a film, miként illeszkednek az epizodok egymashoz és mérhetdk-e ugyanazon
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szempontrendszerrel? Milyen eszkdz6kkel és milyen képet alkot a szerzd,
hogyan értelmezi azt a mozi nézéje? Ezekre a felvetésekre T6th Janos montézs
alkalmazasa jelentheti a valaszt. Els6sorban az &ltalam kivalasztott szempontok
(beallitas hossza, tartalma, planja) alapjan igyekszem kvalitativ dimenzidba
helyezni a munkékat, majd kiegésziteni az értelmezésiket egyfajta kvantitativ
szemponttal; Body szerialitas értelmezésének tlikrében.

To6th Janos mozijat nézve szamos életrajzi kapcsolédasi ponttal is talalkozunk.
Filmjének valos-elemeit gyarapitjak ezek a tényleges élményeken alapuld utaldsok.
Az Orékmozi pedig ezekkel kiegészitve adja egységiil a rendezé mozirél vallott ars
poétikajat.

SAGHY MIKLOS

Amikor a szovegheli tekintet

valosagga/kamerava valik

Tervezett eléadasomban egy érdekes adaptacids viszony bemutatasara teszek
kisérletet, nevezetesen Szomjas Gyoérgy Didkszerelem cim( Mandy-novella
megfilmesitését szandékozom vizsgalat targyava tenni.

A nevezett adaptacié elemzésekor elsésorban a (pszichoanalitikus értelemben
leirt és jellemzett) tekintetek viszonyanak elemzésére helyezem a hangsulyt,
mégpedig azért, mert meglatasom szerint a Mandy novella belsé térténetében
meglehetésen nagy szerepet kapnak a nét (néi tekintet) rabul ejté (,hodito,
leigazd”) férfi tekintetek, amelyek eldl a térténet néi szerepléje, Gloria végil
mintegy az Orlletbe, a férfi tekintetek hatékérén kivilre menekil. Ugyanakkor a
szoban forgd elbeszélés reflexiv mddon szél a filmet (vagyis a térténetet) létrehozé
apparatusrdl, hiszen a kerettdrténet egy (meghiusult) filmvetités bemutatasan
keresztil beszél a nézéi (befogaddi) tekintetek erészakos, hoditd és leigazo
szerepérdl. Tervezett el6adasom homlokterében a Szomjas-adaptaciénak azok
az aspektusai allndnak, melyek a film apparatusanak segitségével mintegy
manifesztaljak, lathatova teszik a széveg tekintet viszonyait, és ezzel egy idében
(reflexiv modon), sajat térténetlétrehoz6 medidlis sajatossagaikra is rairanyitjak a
figyelmet.
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SAMU JANOS

A parddia heteronomiaja és a nézo hatarhelyzete(i)
Keletrdl nyugatra és odavissza, életre halal

és vissza nem

Christian Metz spekularis azonosulas fogalma, amely a filmjel6lé
konstitualodasanak egyik mezejét jelenti (a voyeur helyzet és a fetisizmus mellett),
egy olyan transzcendentélis néz6-szubjektum kereteit adja meg, aki a percepcio tiszta
aktusaval egyenld. A vaszon vagy barmely képernyd el6tt (16 nézé sosem tapasztalja
meg tulajdon Iétének visszatikrozédését, azonosulhat a diegetikus eseményekkel,
énprojekcidi elbeszélt alakulasaval, de a filmes imaginacié érzékeldjét, tulajdon
extradiegetikus szubjektivitdsat csak abban a reflexiv helyzetben tudja megragadni,
amelyben 6 maga a filmjel6lé érzékelé-fonntartdja, lehetéségfeltétele. Ezt a
szubjektivitast a metzi rendszerben azért nevezhetjlik transzcendentalisnak, mert
minden konkrét, mikddésben 1évd aktualizacid, a kamera tekintetével val6 azonosulas
ittlétét mintha megel6ézné, és szavatolna az identifikaciés mozgasok szubjektivitasat,
folflggesztené azt a helyzetet, amelyben a nézd dnmagat tikdrszerten kivilrdl
adottnak, objektumtermészetlinek éiné meg. Ennek a transzcendentalis formanak
stabilitasillizidjat mindazondltal az érzékletek nondiszkurziv aspektusai (a képiség,

a nyelven tuli hangok, zene etc.) adjak meg, amelyeket ha a fogalmi nyelvbe
kotnénk be, kdnnyebben félismerhetd volna az érzékelésre vetitett, Iényegében
reduktiv kartézianus helyzet, amelyben a szubjektum nem gondolkodasabdl, hanem
percepcios teljesitményébdl vezeti le magat.

Ha a diegetikus erévonalakba t6rténd integraciot, a mozgoképi cselekménybe
vagy vilagba valé belépést, ami a transzcendentdlis forma itt és most-jaban (meg)
térténik, Oudart illetve Lacan varrat-modelljével képzeljik el, ha a képek a Hiany
jeldléiként kapnak jelentésértéket azaz kapcsolédnak egymassal, Ugy a Hiany
terében egzisztal6 hipotetikus nézd a tekintetnek abban a reverziv mikédésében
taldlja magat, amelyrél Lacan a XI. szeminariumban, a The Four Fundamental
Concepts of Psychoanalysis-ben beszél, és amely a szimbolikus rend jel6l6halézata
jelentkeznek, tehat diszkurziv, verbalizalhaté vondsokat mutatnak, ugy a filmhelyzet
leleplezése, tudatosulasa nemcsak a diegetikus integracioét éri el, hanem a metzi
rendszerben transzcendentalisan eléreadott szubjektum viszonyait is, amelyek
ekképp mobilizalédnak, az érzékelés és a filmrél/-mel valé gondolkodas itt és
most-jaba kerllnek. Ez az itt és most a Hianyzé itt és most-ja, a transzcendentalis
szubjektumhoz hasonldan a film terének és idejének lehetségfeltétele, de nem egy
intakt regiszter, amely allandé forma marad, hanem egy énmagéban is dinamikus,
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dnmaga szamara is (hianytermészetébdl kifolyolag) Tavollévd Szubjektum, amely
nem csak fénntart, hanem ugyanebben a relaciéban fénntartott is.

A fenti tézisek elérebocsatasaval az el6adas Takashi Miike Sukiyaki Western
és Jim Jarmusch Dead Man westernparddiai, -dekonstrukcié kapcsan vizsgalna a
filmes (6n)reflexid és szubjektum viszonyat.

SEFFER MANUELA

Alice in Wonderland
- A nonszensz megjelenési formai irashan és mozgoképen

Az el6adasom célja az Alice Csodaorszagban, illetve az Alice Tikérorszagban
cim( regények, valamint ennek legujabb filmes valtozata, a Tim Burton altal
rendezett Alice in Wonderland kézti parhuzamok feltadrasa, annak alapjan, miként
formalédnak meg a széveg nonszensz jellegzetességei a filmben, széveg és
mozgdbkép milyen médon viszonyul a nonszenszhez, a képiség miként jeleniti meg
azt. A szdveg és a film pszicholdgiai vonatkozasait is figyelembe véve, ezeken
segitségével értelmezve szeretném mindezt bemutatni, hiszen az Alice-térténetek
kapcsan szamtalan pszichoanalitikus értelmezés szlletett; legtébben az alom
szerepét emelték ki, mint kulcsmotivumot, ez a motivum pedig mind a kényvekben,
mind a filmben jelentéséggel bir. Emellett 6sszehasonlitas |ényeges pontja lehet a
szintén tdbbek altal hangsulyozott identitds-probléma, az énkép bizonytalansaga
és allandd keresése. Ez utébbi vonulat szintén megfigyelheté a szévegben és a
filmben egyarant. Fontosnak tartanam kiemelni Kristeva és Balota idevonatkozd —
vagy vonatkoztathaté — nézeteit.

SZABO Z. PAL
A paranoia, mint sajatos on-reflexio
Salvador Dali filmjeiben

Ferenczi Sandor, a Budapesti Iskola jeles analitikusa, az 1932-es Klinikai
Napléjaban, az altalanosan elfogadott paranoia felfogassal ellentétben, amely
a paranoiat téveseszmerendszerként hatarozza meg, a téveszmékben rejlé
igazsagmagot kereste. Kijelentette, hogy az driiltek hallucinacidi jorészt projekciok,
és jelentds objektiv valésagtartalommal rendelkeznek.

Salvador Dali elképzelései a paranoiardl, az un. ,paranoia kritikai gondolkodas”,
szamos rokon vonast mutat Ferenczinek a téveszmékrdl vazolt felfogasaval.
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Dali paranoia kritikai modszere, mely a deliriumos valésagészlelés én-reflexiv
mUvészeti felhasznalasa, a festénél az un. ,kettdskép” tipusban, ill. az Usztatas
filmes technikajaban reprezentalodik.

Az eléadasomban Dali filmjeiben (Andaluziai kutya, Aranykor, Spellbound,
Destino, Impressziok Felsé Mongoliabdl) alkalmazott Usztatdsokat elemzem,
mint az immanens és az externalis valésag kozti hatar feloldasanak mivészeti
megnyilvanulasait.

Ennek kapcsan ésszevetem a filmrészleteket Freud, Lacan, Ferenczi paranoia
felfogasaval, valamint felvillantom, hogy az externdlis valésagra val6 szubjektiv
reflexid, a szubjektum kivetitése a kilvilagra, a tények masodlagosséa valasa
az interpretacio rovasara — ez a bizonyos esetekben paranoidnak mingsitheté
magtartasforma, a filozéfidban milyen reflexidkat valt ki, életre hiva az interpretacié
végtelen szabadsagaval szembeni realista lazadast, az igazsag korrespondencia
elméletét, attdl a meggy6z6déstdl vezéreltetve, hogy a kulvilagrol torzulasmentes
képet alkothatunk.

SZABO ZS. TIMEA

Gyermekkorunk pimasz hohocai
- a groteszk pszichoanalizise

A pszichoanalizis és a film talalkozasa a groteszk jelenlétében a legtébb
esetben a gyermekkort tematizalja, meglehetésen ambivalens médon. A groteszk
mint esztétikum mégsem feltétlendl latvanyaban (film) vagy kisértetiességében
(pszichoanalizis) a legdsszetettebb. Bar ezekben az esetekben a legegyértelm(bb
és a film- és pszichoanalitikus elméletek altal a leginkabb atgondolt és elemzett.

Az el6adas nem ezeket a kordbban emlitett és sokat citalt groteszk-eseteket
kdveti nyomon els@sorban (lasd Tim Burton), hanem ennél énirénikusabban,
onreflexivebben tekint a groteszk befogadasahoz és értelmezéséhez valo
viszonyunkhoz — tébbek kdzott a kdvetkezd filmek segitségével: Volker Schléndorff:
A badogdob (Die Blechtrommel/ The tin drum), Julie Gavras: La Faute a Fidel/
Blame it on Fidel, Michael Winterbottom: Tristram Shandy: A cock & bull story, Atom
Egoyan: Felicia utazadsa, ARARAT, Svankmajer: Lunacy.

A pszichoanalizis elméleti eredményeit — gyerekkori ,nyelvi zavarok” (Ferenczi),
reflexivitas-ontiikr6zdés (Peter Fonagy), a félreértés gubancai (R. D. Laing), a
marginalitds csapdai és konstrukcidi (J. Derrida, M. Foucault) — alkalmazva elemzi
a filmmel &brazolt gyerekkori groteszk helyzetek dnreflexiv, tehat élettérténeti
és torténelmi kontextusait. Azokat az egyetemes, de ambivalens gyerekkori lelki
krizis-torténéseket, amelyben a groteszk gyézedelmeskedik, s a remény pimaszul
megmarad.
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SZEKACS JUDIT

3D

A haromdimenzios film, bar a technika mar a mult szazad kézepe 6ta létezik, az
utols6 évek szenzacidja. Térhoditasa valoszinlleg anyagi és Uzleti/'szakmapolitikai
megfontolasok miatt is késlekedett, de gy velem, a néz6k sem voltak készek
arra,hogy ezt az j tipust élményt — a kuribzumnak kijard érdeklédésen tulmenden
— valéban befogadijak. A befogadas feltételeit én nem a percepcié oldalarél, hanem
egy ,negyedik dimenzid”, a belsd vilag és a pszichés valdsag perspektivajabdl
vizsgalom.

Szazadunkban a ,realitas” mint miivészet egyre nagyobb tért hodit és ez
hangsulyozza a konkretizaciés folyamatok jelentéségét. A haromdimenzids
képvilag bevonja a néz6t a film virtualis valésagaba: szinte megszlnik a tavolsag a
szubjektum és a targy kdzott.

Hogyan tudja a film megtalélni az ,élhetd tavolsagot” a nézé és a nézett kdzott?
Mi lesz a szimbolizacios folyamatok és a ,befogadas” sorsa egy ilyen fuzios
térben? Az AVATAR c. film (James Cameron, 2009) példajan keresztil szeretnék a
konferencia résztvevdivel egyitt gondolkodni arrél, hogyan médosul az értelmi és
az érzelmi reakcidkészség egy ilyen ,belllrél nézett” vilagban.

SZEL DAVID
Micve vagy coresz?

7y =

Zsido identitasok és stratégiak az ezredfordulon

Fenyegetett vagy pszeudo a zsidé identitas? Kényszerzubbony vagy atmeneti
targy? Mit jelent intra- és interperszonalis szinten zsidénak lenni? Hol kap benne
szerepet a holokauszt? Hogyan viszonyul egymashoz az etnikai identitas és az
etnikai személyiség? Mennyire ambivalens zsidénak lenni? Es persze f6leg: mit
jelent zsidénak lenni?

A szocidlpszicholdgia és a pszichoanalizis is megprébalta a maga terminusaival
megmagyarazni a zsidd lét lelki motivumait, attribdtumait. A zsidosag reflektal
magara, de reflektal ra a tébbségi tarsadalom is, és ez Ujabb nehézségeket emel
be a zsiddsaggal kapcsolatos stratégiakba, egyéni és kollektiv narrativakba.
El6adasomban Gro6 Diana Coresz cim( filmjében (2002) szereplék, valamint
doktori témam alapjat képezd szakdolgozathoz készllt kutatdsom (melyben zsidé
és nem zsid¢ fiatalok zsidéképét hasonlitottam dssze) interjualanyainak vélaszait
kisérlem meg dsszevetni egymassal és a fenti kérdésekkel.
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SZOMBATI AGNES
Fiiggés - filggetlenséy — személyiségfejlodés
Wong Kar-Wai filmjében

Az el6adas Wong Kar-Wai My Blueberry Nights (A tavolsag ize) c. filmje
parhuzamos szalakon futé térténetei alapjan mutatja be az animus, anima, arnyék
dinamikat a szerepl6k adekvat és inadekvat megkiizdési modjainak elemzésével. A
filmelemzés az analitikus pszichologia keretrendszerében a kapcsolati krizisekkel
valé megklizdés soran f6ként az arnyékkal valé konfrontacioé szerepét, s hatasait
vizsgdlja.

TOTH ESZTER ZSOFIA

LValami mast”
A nagyvarosi hevandorlas traumajanak abrazolasa Erdds Pal:
Adj kiraly katonat cimii filmjében

Afilm elemzése példa arra, hogy a XX. szdzad masodik felében olyan témeges
tarsadalmi tapasztalatta valé jelenségek, mint a nagyvarosi bevandorlas, milyen
traumat okozhatnak az egyéni életutakban és a szubjektum belsé térténéseit
hogyan jeleniti meg a rendezé. Erdds filmje a varosba bevandorlo, képzelten,

a textiliparban munkat vallaldé nék sorsat abrazolja. Tébb életit- és néi szerep
alternativat is bemutat. A filmben érintett, n6i szerepekkel kapcsolatos kérdéskorok,
elsésorban a lanyanyasag, mely a film keletkezésének idészakaban, az 1980-

as évek elején a nagyvarosi tarsadalomba val6 sikertelen beilleszkedést is
szimbolizalta. A nagyvarosban elbukott fiatal ng irodalmi és filmes idealtipusa a
megesett cselédlany, aki elkeseredésében gyufat iszik. Mind a film fészerepléjénél,
Jutkandl, mind baratngjénél traumatikus élményt jelent a (l&ny)anyasag megélése.
A féhést, Jutkat anyja lanyanyakeént sziilte, § maga elébb allami gondozott volt, majd
vidéki nevel6sziil6khoz kerdlt, akik meghaltak. Ezért neki muszaj megkapaszkodnia
Budapesten, nincs hova visszamennie. A film lezarasaban ugy tlinik, nem sikerdl
feldolgoznia azt a traumatikus élményt, hogy az addig altala nevelt kislanyt elveszik
téle. El6adasomban a film tébb konkrét részletét (példaul a felvétellket a gyarba,
melynek eléképe Erdds 1972-es dokumentumfilmje, a Valami mést) elemzem
elsésorban abbdl a szempontbdl, hogy a rendezé reflexive milyen képi és verbalis
eszkdzokkel abrazolja e tarsadalmi jelenségek traumatikus hatasat az egyénre.
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TOROK ERVIN
Identitas, operett, oriilet

Az el6adas a magyar operett ,tudatalattijarél” sz6l. Keleti Marton filmjét, az
1948-ban rendezett Beszterce ostroma cim( alkotasat elemzem. Mikszath Kalman
azonos cimd regényének adaptacidja Ugy tlnik, stilusaban, vagastechnikajaban,
szerepldvezetésében folytatja a haboru elétti magyar filmgyartas gyakorlatat. Az
attél valé eltérést szimptomatikusnak nevezném. Elészér is témavalasztasaban:

a magyar nemzeti hagyomanyokat megtestesité féur, Pongracz Istvan, ériilt,
vagy legalabbis a regényben ennek megitélésére, elddntésére vagy éppen
elbizonytalanitasara esik a hangsuly. A film Mikszath fénemesét az Aranypolgar
Kane-jeként mutatja be, legaldbbis a vizualis megjelenités szempontjabdl.
Azonban a film igazi érdekessége annak az ambivalens hatarnak a kidolgozésa/
bemutatasa, amely az egészségesnek tartott k6z6sség és az driiltnek tartott
nemes kdzoétt huzddik. Ez a hatar ugyanis teljesen k6zdmbds egy masik hatarral,
az operett-hagyomannyal szemben (ebbdl a szempontbdl ugyanis az egymassal
szembedllitott vilagok figurai k6zétt nincsenek lényegi kiildnbségek). EbbéI
kdvetkezden a nemzeti identitas és Pongracz valdésagvesztésének jeldl6i egymastol
nem kilénithetdk el — valamennyi szerepl6 osztozik az operett hagyomanyanak
ambivalens mitémaiban.

Afilm azt teszi vildgossa, ami az Ujabb Mikszath-recepcidban is egyre
hangsulyosabba valik: hogy Mikszathnal a dzsentri vilag altal képviselt életmad,
gondolkodasmad a Jokaitol 6rékdlt romanc sajatos kritikaja — egyszerre annak (6n)
reflexiv kritikdja, ugyanakkor az illiziénak mindsités nem fuggeszti fel a romanc
hatélyat, pusztan szimptomatikussa teszi.

\!!NGZE TEREZ
Onreflexivitas a filmtorténethen
és a filmelmélethen

El6dadasomban egyrészt attekintést adok arrél, hogy a filmtérténetben a
kezdetektdl napjainkig melyek voltak az dnreflexivitds megjelenésének jellegzetes
formai és ezek miképpen viselték magukon azokat a sajatossagokat, melyek
adott korszakban a filmet mint mivészeti format, illetve mint technikai apparatust
jellemezték.

Mésrészt bemutatom, hogyan jelent meg az dnreflexivitas kérdése a kilénbdz6
filmelméleti iskolak gondolkodaséban és ez miképpen fligg éssze a filmmUivészet
torténeti fejlédésével.
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Afilmtorténeti és filmelméleti attekintésben egyarant helyet kap annak
bemutatasa, hogy milyen szerepet jatszik a pszichoanalitikus elmélet a filmi
Onreflexivitas (at)értelmezésében.

VIRAGH SZABOLCS

Traumatikus Nyugalom
— anyahol sok, apahol kevés

El6adasomban Bartis Attila Nyugalom cim( regényének és Alf6ldi Rébert
e regénybdl készllt filmjének dsszehasonlitasat kisérlem meg traumaelméleti
perspektivabdl. A trauma freudi és kortars értelmezéseit (Judith Herman,
Cathy Caruth, Juliet Mitchell, Bessel van der Kolk, Heller Agnes, Baké
Tihamér) 6sszeolvasva és ezekbdl kiindulva igyekszem megalkotni egy olyan
trauma-koncepciét, amely kiemelten kezeli a trauma mivészi abrazoldsanak
lehet8ségeit. A Nyugalom esetében mindez anya és fia — az altaldban vett trauma-
szakirodalomban kevéssé targyalt — traumatikus kapcsolatanak kézéppontba
allitasat jelenti, ugyanis Weér Andor és Weér Rebeka kapcsolata rendkivdil
sok szempontot kinal egy pszichoanalitikus érdekeltségl vizsgalathoz, amely
egyszersmind a reprezentacié eszkdzéll szolgalé médium jelentéségére is
kiterjed. A cselekmény a trauma fogalmahoz kapcsolédé pontjainak elemzésével
ily moédon a trauma préza- és filmnyelvi abrazolasanak viszonyara is ra kivanok
mutatni. Ezek a pszichoanalitikus szempontbdl kitlintetett események (8sjelenet,
abuzus, ismétléskényszer) és jelenségek (apahiany, ddipalis konfliktus,
alommunka) képezik eléadasom vazat, amelyhez tovabbi két — elsésorban
filmelméleti kontextusban értelmezett — fogalom vizsgalata tarsul: ezek a tekintet
és az onreflexivitas. A Lacan és Foucault nyoman a filmelméletbe keriilt tekintet
itt szubjektumteremté és a hatalmi diskurzushoz kapcsolédé volta miatt valik
érdekessé anya és fia patologikus viszonyaban, az énreflexivitas pedig a regényt
E/1-ben elbeszéld és iréként létre is hozd Weér Andor filmbeli megvaltozott narrativ
poziciéjat érinti.

ZANA AGNES, ZANA KATALIN, HEGEDUS KATALIN
Halalfélelem és komikum a filmmiivészethen
Bob Fosse: ,,All that jazz”

A vizudlis médiaban a haldl és a haldoklas abrazolasa kiemelt szerephez jut. Az
altalunk valasztott filmben — a Bob Fosse altal rendezett ,All that jazz” cimd filmrdl
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van sz6 — a haldl iranti attit(d, a halalfélelem és a komikum viszonyat vizsgaljuk.
Kivalasztottunk egy jelenetet a filmbdl, melyet részletesebben kivanunk elemezni
az emlitett fokusz mentén. A jelenet egyrészrél nagyon szakszer(ien mutatja be

a haldoklas fazisait Kiibler-Ross nyoman: Tagadas, diih, alkudozas, depresszid,
belenyugvas. Masrészrél szamos tovabbi szintet fedezhetink fel, ha a jelenetet
tovabb vizsgaljuk. Ami igazi malkotassa teszi ezt a filmet, hogy képes a nézét
tébb szinten megérinteni és elgondolkodtatni. Képes egyszerre komikus, ironikus
és tragikus lenni. A valasztott jelenet aprop6jan elemezni kivanjuk azon érdekes
lelki jelenség mibenlétét, hogy a halélfélelemhez hogyan kapcsolédik a komikum.
Miért nevetiink azon, ami szomord, tragikus? Min nevetiink, vagy masképpen
fogalmazva, mit nevetiink ki? Milyen lelki okok, milyen mechanizmusok allhatnak
amog6tt, hogy a halélfélelemhez kapcsolédd szorongas az emberekbdl felszabadult
nevetést valt ki? Ahogy a filmbeli komikus egyre harsanyabba valik, a kézdénség
egyre ,felszabadultabban” nevet. Mintha a filmbeli néz6k feloldodnanak egy nagy
kdzds hahotaban. Talan ez a kulcs, a ,felszabadultsag” érzése. Megkiséreljik, hogy
Freud, Ferenczi és tovabbi szerz6k gondolatait alapul véve gondolkozzunk el errél
a jelenségrél egy olyan zsenidlis film kapcsan, mely egyszerre képes bemutatni a
halalfélelemhez kapcsol6dd mély szorongast és a komikumot.

ZSELYI FERENC
A tilkorfazis stacidi — szin, ész, test

Norman Holland DEFT-ing szublimacié paradigmajat, Freud 8sjelenet éiményét
és Lacan tikorfazisat kapcsolom 8ssze egy olyan szcenaridban, amelyben a
nézd primér narcizmusaban mutatom meg a kényszeres ismétlés (repetitions
compulsion) filmszerkesztd elvének az ikonologikus reflexivitasat. Megvizsgalom,
mennyiben tekinthetjiik a nézett film ellenében a latott filmet a nézé 1. primér
narcisztikus fixacidjanak; 2. kognitiv struktdranak. Majd az igy létrejové kettds
{regressziv és kognitiv} architekturat ,vetitem” ra egyes filmek (Narcisz és
Psyché [1980], K-Pax [2001], Man from Earth [2007]) cselekményszerkezetére.
Végil az ember latvanyos testét mint kognitiv ikonoldgiat a reflexié nyelveként
(langue), az ember lathato testét pedig mint reprezentacios ikonogréfiat a reflexid
diskurzusaként (parole) tematizalom, és ramutatok, hogy a test a filmnézés
architekturajaként, illetve a filmlatas interfészeként kz(6l és)vetiti Snmagat, amig
mi nézlnk, mint a moziban: a filmben szinre vitt aktor test a kognici6é agense.
Szin+ész test.
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ACS EVA, HOVOS EVA, HUVOS IMRE
Ha az embernek van tiirelme...

A kedvesen komoly dokumentarista filmben életének két szakaszan talalkozunk
Markéval. Latjuk a 7 éves, fejl6désében gatolt dvodas gyereket és viszontlatjuk
most a 20 éves fiatalembert kiilénbdz6 helyszineken: otthon, egy szakiskolaban,
szerelémUhelyben, volt 6vodajaban.

Az egydras filmben végigizguljuk az Ut eddig megtett részét, amelyen ez a nehéz
sorsu fiatalember énmagat hajtva, Gjra meg Ujra felallva, maga-magat humorral
er@sitve lépdel, hogy elismerjek, hogy megteremtse 6nallé életét.

Héslink mellett, szintén fészerepben, megjelennek azok a felnéttek —
pedagdgusok, sziilék és mas segiték — akik Markd Gtjat oriasi hivatastudattal, nem
kevés munkaval egyengetik.

A reflexivitas témakdrén belll interaktiv megvitatasra ajanljuk az apa-fil viszony
rétegeit, tovabba a fészerepld kifejezésében megjelend normalitas lathato és rejtett
dimenzioit.

ARKOVITS AMARYL ES STARK ANDRAS

A szomorusag teje. ]

Trauma, gyasz, ndiség Claudia Llosa Fausta Eneke (2009)

cimii filmjében.

Az ,atkozott anyamell”-bdl fakadd szomorlsag teje a transzgeneracios
ndi traumak magikus szirrealizmusanak filmje. Az er6szak anyardl lanyra

Orokitettségérdl, a traumatizalt néiseég kérdéseirdl szeretnénk a filmbol készllt
esszé kapcsan beszélgetni.

BALAZS AMBRUS, NAGY PETER

Szorny a tiikorben
A narcizmus megielenése az .. Ink” (Tinta)cimii filmbhen.
Kozos gondolkodas a film kapesan.

A workshop célja, a valaszok keresése az ,Ink” (, Tinta”) cimui film altal felvetett
kérdésekre. A filmben bemutatott f6hds, csak maganak és az lzleti sikereinek

el — nem térédve az 6t és csaladjat ért tragédiaval. Az el nem fogadas azonban
katasztréfaba torkoll, az (izletember mindent elveszit maga koril. Sikeres karrierjét
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veszély fenyegeti, minden perc draga, hogy megproébalja megmenteni. Ekdzben
lanyat, akit nem latott évek éta, kérhazban apoljak, kérdéses, hogy életben
marad-e. A filmben abrazolt vilagon, a targyi vilagon tul, azonban létezik egy masik
valésag is, ahol az almokat vezérl6 térvények iranyitjak az esemeényeket. Ebben

a vilagban a j6 almok harcolnak a rosszakkal, mikdzben a két vilag hataran rekedt
lelkek is megnyugvas és biztonsag felé tévelyegnek. Hogyan hat egymasra a két
vilag? Van kidt ebbdél? Hogyan? llyen, és ehhez hasonl6 kérdésekre keressiik
egy(tt a valaszokat.

BARDOS KATALIN, SIPOS ANDRAS
A harom generacios neurozis-modell hemutatasa
a Lorinc cimii film segitségével

Sipos Andras: Lérinc ¢. 1990-ben késziilt dokumentumfilmjével a 10 éve elhunyt
Virag Terézre (is) szeretnénk emlékezni. Lérinc egy pszeudokruppos évodas. A
film segitségével betekintést kapunk a terapias munkaba. A gyermek tiineteit Virag
Teréz a ,harom generacios neurdzis modell”™-ben vizsgalta.

Révid pszicholdgusi és rendezdi bevezetés utan kdzésen néznénk meg a filmet
(66 perc), majd mihelymunka keretében megbeszéljik a felmeriilé kérdéseket.

A beszélgetést harom részre tagoljuk:

Miért készilt a film? Szereplékeresés. Miért éppen Lrinc?

A vetitést megszakitanank, az ,aha!” pillanataban: impala és gaz-ella. Itt
utalhatunk ra, hogy ekkor terveztiik az allatkerti sétat.

Ugyancsak megszakitanank a tanité néni szavanal: ,.&n nem gondoltam, hogy ez
egy kiloénleges gyerek”. Miért lesz Lérinc tarsadalmon-kivili? Ezutan menne végig
a film.

Alternativa: mikor az anya a keszthelyi strandon hozzaér Lérinc lepirult hatahoz;
felidézhetnénk szavait: ,nem akartam tdlgondoskodni réla”.

A beszélgetéshez tovabbi cimszavaink: titoktartas (szllé-gyermek- kilvilag”
felé); a gyermek tlinete és szlil6k/nagyszildk tiinete/multja kdzotti 6sszefliggések;
a terapia és a gyogyulas folyamata; szlil6kkel valé konzultacié.
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ERDELYI ILDIKO, ERDEI KATALIN, FECSKO EDINA,
HEGED{S ATTILA, MORA LASZLO XAVER, SAFRANY ESZTER

Filmes drama Pedro Almodadvar
Volver cimii filmjével

A Karoli Gaspar Reformatus Egyetem Interkulturalis és Szocialpszicholdgiai
Tanszékén folyd oktaté munkaban kisérleteztiik ki a bemutatasra keriil6 modszert,
amelynek segitségével egyfeldl a film befogadasanak folyamatat kivanjuk
megragadni, masfeldl a sajat filmélmény dramatikus feldolgozasaba avatjuk be a
résztvevoket.

Munkank elméleti hatterét egyfeldl Holland (1975) befogaddi valasz elmélete
szolgaltatja szamunkra, aki a mialkotassal valé személyes viszony kialakitasakor
kdzponti jelentéséget tulajdonitott a befogaddi fantaziak projekcidinak. Masrészrél
pedig a tlkor-stadium (Lacan, 1949/1993) illetve tekintet (Lacan, 1973/1978)
lacani fogalmaira épuld pszichoanalitikus filmelmélet altal leirt néz6i azonosulas
folyamataira alapozunk.

A mihelyen a Volver (Pedro Aimodévar, 2006) cimd filmalkotas befogadoi
elményfeldolgozasat végezziik el, amely soran kézds fantaziamunkaval
megalkotjuk és a pszichodrama eszkéztaraval szinre allitjuk a Volver-néz6k
személyes filmképeit. Mindebben szamitunk a jelenlevlk aktiv részvételére, ezért a
mUhely tagjait a film elézetes megtekintésére kérjlk.

Résztvevbk szama: 18 f6

GAZDAG GYULA
Colliding self-reflections as creative force in

documentary filmmaking
— Onreflexiok dsszeiitkdzései mint a dokumentumfilm alkotoelemei

In the workshop we will explore the effect of the differences between the
filmmakers’ and their subjects’ personalities on the creative process, through
examples selected from four documentaries.

A mihelyben négy dokumentumfilmbdl valasztott részlet segitségével vizsgaljuk
a filmkészité és alanya(i) kdzotti személyiségkllonbségek hatasat az alkotoi
folyamatra.
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HARDI LILLA, KROO ADRIENN (Cordelia Alapitvany)

Miért éppen ok?
az Ahu Ghraib-i hortonatrocitasok,
és az elkdvetok-aldozatok lélektana

Az emberiség ellen elkdvetett atrocitasok magukban hordozzak a felelésségre
vonas, a blindsség, és a megbékélés kérdéseit. A mihely Errol Morris amerikai
rendezd, Standard Operation Procedure c. dokumentumfilmje kéré rendezédik,
mely az Abu Ghraib iraki bértdnben 2003-ban elkdvetett atrocitasok témajat
dolgozza fel. A film fékuszaban az amerikai fogvatartok altal készitett fényképek
allnak, melyek dokumentéljak a kinzasepizédokat, és melynek kdszénhetéen
nyilvanossagra kertliltek az események. A film a fénykép, mint bizonyiték szerepét
és jelent6ségét tematizalja, és a ’hogyan volt lehetséges?’ kérdésre keresi a
valaszt. A m(hely soran a filmet teljes egészében levetitjik, utana a latottak
pszichoanalitikus feldolgozaséara kerll sor a Cordelia Alapitvany munkatarsai
és meghivott eléaddi részvételével. A Cordelia Alapitvany a Magyarorszagon
élé kinzastuléléknek nyujt pszicholdgiai és pszichiatriai segitséget. A Cordelia
munkatarsai az elkdvetdk vildgaval kdzvetetten taldlkoznak, az aldozatokon
keresztil, a miihely soran kdzvetlen bepillantast nyerhetiink a fogvatartok belsé
vilagaba. Milyen mértékben vagyunk képesek megérteni és azonosulni az
elkdvetbkkel? Hol latjuk magunkat a fotékon? A film szerepléi és néz6i egyszerre
végeznek 6nvizsgalatot és probalnak magyarazatokat talalni az eseményekre. A
mUhely ezen élmények kdzds feldolgozasara épill.

HIRSCH TIBOR
Dumbhotél Mézenguzig:
Gyermekfilm, mint sorskonyv-korrekcio

Csakis a gyermek vagy gyermekszer( hdsdk prébatétel-tipusu torténetei
tekinthetdk szorosan véve gyerekfiimeknek. Mfajképzd sajatossagaik kzil nem
az a legfontosabb, amit térténeteik szévete kinal, hanem amit nézének a happy
end utan — tehat mar e meseszdvet elvardsat kdvetden — éreznie illik. A nézének a
gyermekfilimek végén ugy kell tekintenie a gyermekhdsre, hogy annak e térténetek
folytatdsaként, a sikeres keresés vagy probatétel utan — mely afféle ,sors-korrekcié”
— csak most kezd6dik igazi, élhetd gyermekkora, mely mar egy j6 felnbttkor, egy jo
élet igéretét hordozza, korrigalt esélyekkel.
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Ami a filmek kezdetét illeti: a jellegzetes kortars gyermekfilmek (gyermekhds-
filmek) egy olyan pillanatban taléljadk meg hdseiket, melynek alapjan felallithaté a
tranzakci6analizis |élektani fogalomkdrébdl ismert ,rossz sorkényvi prognézis™. A
érzésén, megkapta vagy éppen kapja az elsé kritikus-sz(l6i korlatozasokat, illetve
destruktiv-szUl8i provokécidkat. Ezek utan kezdddik csak a mese, mely megoldandd
problémajaval (keresésével, feladataval) val6jaban hése e vesztesnek induld
sorkényvét korrigalja. E korrekcio, vagyis maga a torténet kdvetkezményeként hésiink
végul felszabadul a sorskényvi atok alél, €és amit mar nem latunk, de elképzeliink:
kezdddhet az emlitett boldog felnéttkorba torkollé igazi gyermekkor, a teljes sorskdnyvi
szabadsaggal, vagy a térténet dltal aiprogramozott nyertes sorskényv alapjan.
endes térténete val6jaban csupa sorskényv-atprogramozas torténet, melyek egy
részében az emlitett rossz kezdet utan maga az atprogramozas folyamata adja
a torténet egészét. E gyermekhds-filmek térténetének pozitiv és negativ alakjai —
akar egy kdzépkori moralitasjaték hései, akik az ottani hés lelki Gdvéért kiizdenek —
a tranzakcié-analizis képletébdl ismert korlatozé-provokald, vagy ellenkezéleg, az
Latkot” feloldé-enyhitd tényezéknek feleltetheték meg.

Terapidban is érdekelt szakembereket érintd kérdés: vajon lehet-e hatasa
ezeknek a sorskdnyv-korrekcios térténeteknek a vesztes sorskdnyvi progndzissal
megvert gyereknézdk millidira? A személyiségfejlédés — tudjuk— kriziseken keresztl
zajlik, és a kriziseken vald sikeres tuljutas — példaul a sorskdényvi énreflexio
képessége altal — jelenti a magasabb szinten t6rténé Ujrakezdést-folytatast, amit e
filmek is megjelenitenek. Sejtésunk tehat: e filmek terapias felhasznalasaval a krizis-
folyamatok befolyasolasahoz egy Uj eszkdz birtokaba juthatunk.

A mihelybeszélgetés soran az elméleti keret vazolasa utan a térténetek
sugallta sorskorrekciés eredmény tipus-valtozatait kdvetnénk kézésen, az egyes
valtozatokat az &ket példazo sikerfilmeken keresztiil vizsgalva.

,Pinocchio valtozat”— Mesék az azonosulasrol:

a hds végre olyan lesz, mint a tébbiek.

A tdbbiek ezért végre elfogadjak. Folytatas: j6 élet.

LPolar expressz valtozat ”— Mesék az elfogadasrol: a h6s megmarad masnak,
mint a tébbiek. A tébbiek ennek ellenére végul elfogadjak. Folytatas: j6 élet.

,Dumbo véltozat”— Mesék a sztar szlletésérdl: a hés megmaradhat masnak, mint
a tébbiek. A tébbiek végre elismerik, hogy éppen ettél kiilénb naluk. Folytatas: j6 élet.

,Kung Fu Panda valtozat”— Mesék a vezér szlletésérdl: a h6s megmaradhat
méasnak, mint a tébbiek. A tébbiek elismerik, hogy éppen ezért § hivatott vezetni
Oket. Folytatas: jo élet.
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Harry Potter/Gydrik ura/Narnia valtozat — Mesék a megvalto sziiletésérdl: a hés
azért mas, mert kivalasztott. Nem szamit, végil ki mit ismer el ebbdl. A folytatas
koédbe vész.

Afenti kategdriak egy valtozé gyermekfilm-divatot is tikréznek, melyben az
egyszerl azonosulas-torténetek egyre ritkdbban, a massag felértékelésére (vezér,
megvaltd) épll6 narrativak (a mesék kinalta minél nagyobb szabasu sorskényv-
korrekcidk) viszont egyre gyakrabban, egyre népszer(bb sikerfilmek dramaturgiai
magjaként jelennek meg. A bemutatott filmrészletekhez kapcsolddva a beszélgetés
ezt a valtozo divatot, okait és kévetkezményeit, illetve a sorskdnyv-korrekcionak,
mint dramaturgiai analégianak hasznalhatésagat jarna kérbe.

MEREI ZSUZSA, VIKAR ANDRAS ES XANTUS JANOS
PSZICHODRAMA-JATEK FILMJE:

Kiki a csoporthan

Afilm utén beszélgetés az alkotokkal.

Meghivott beszélgetbtarsak: Ajkay Klara és Kathleen Kelley-Lainé.

A mihely résztvev6inek bemutatjuk a ,Kiki a csoportban — egy pszichodrama
jaték” c. filminket (rendezte Xantus Janos). A film egy 10 Uléses dnismereti
csoport nyolcadik alkalmanak masfél 6ras protagonista jatékat mutatja be, 53
percbe sdritve. A 12 f8s csoport 4 dras Uléseit teljes terjedelemben, ledllas
nélkil vettik fel, tdbb kameraval. A vagas soran az alkotdk a kivalasztott drama
atélhetd kibontasat tartottak szem el6it. A filmes hatas érdekében lemondtunk
a pszichodrama technikajanak akkuratus ismertetésérél, a protagonista jatékot
megeléz6 térténések, vagy a jatékot kdvetd verbalis feldolgozas bemutatasardl. A
film vetitését kdvetd beszélgetésen az alkotokat Mérei Zsuzsa pszicholégus és a
rendezd képviselik. Alkalmunk lesz beszélgetni a filmrél, a médszerr6l éppen gy,
mint sajat megélésinkrél.
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TOROK IMRE ANDRAS, GARAMVOLGYI NORA, SCHMELOVSZKY AGOSTON:

[T I 4

Integracio és destrukcio a tobhszoros személyiséy

fejlodésének alakulasabhan
Az intimitas és a kotddés gydzelme a Harcosok klubjabhan

A workshop keretében olyan filmet értelmezink, melynek intrapszichés
elemzése teljes mértékben még nem tértént meg. Az elemzést a Golyakalifa
Osszehasonlitdsaval tesszlk teljesebbé. A fogalmi keretet a pszichoanalizis
szolgéltatja. Célunk a film jelentéseinek diskurzusba vonésa, mikdzben a regény
problémaabrazolasa is fokuszba kertl. A két alkotds mintegy évszazados
eltéréssel abrazolja a tdbbszérés személyiség kiilénds tlineti megnyilvanulasat.
Mdfajuknak megfeleléen hitelesen abrazoljak a tudattalan erejét az alomban
feltartoztathatatlanul folytatédd masik élettel.

Afilmben korunk ,borderline-narcisztikus” jellegének egzisztencidlis
problematikajat képviseli a f6hds alteregdja, mig a Babits-regényben a viktorianus
kor elfojtason alapuld kulturaja segit értelmezni az egyéni problematikat.

A Harcosok klubja jelentésrétegei mélypszicholdgiai fejlédéstérténetben
bontakoznak ki. A f6hds almatlansagara gydgyirt az intimitas torz formaiban
talal. Amikor ez a méd tarthatatlanna valik, 1ép fel a tudattalanban kialakult
alszemélyiség, mely 6ngydgyité céllal jott Iétre. Neki van neve, mig a f6hés anonim,
jelezve identitdsanak sulyos valsagat.

A személyiségrészek kozétt kialakul egy sajatos kommunikacio, verekedés
dnmagéért. Amikor a jelenség csoportot vonz, létrehozzdk a Harcosok klubjat.
Tyler, az alszemélyiség libiddért valé harcaban megalakitja a K&osz brigadot,
kdzben a személyiség szamara egyre kontrollalhatatlanabba valik. Agresszidja a
hatalom szimbdlumai és az intimitds megvaldsulasat képvisel6 né ellen iranyul,
mely sokat elarul csaladi traumajarol. A személyiség tanul az alszemélyiségtdl, ami
eléseqiti, hogy az eldérdllé fegyver az integraciét szimbolizalja, és ne pusztulast,
mint a Babits regényben.

Elemzésiinkben a filmre koncentralva vagasokkal illusztraljuk a fontosabb
jeleneteket, majd elemzési egységenként megéllva a résztvevéket is igyeksziink
bevonni a kézds gondolkodasba. Az intrapszichés problematika megértéséhez
felhasznaljuk mindkét alkotéas jellem- és komplexus abrazolasat.
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Eilmvetitesek |

Bihliotheque Pascal
2010, 105 perc

rendezd: Hajdu Szabolcs
operatdér: Nagy Andras

Mona Paparu egyeddl neveli haroméves kislanyat. Egy kilféldi utazas miatt
a gyermeket a nagynénjénél hagyja. A nagynénitél a gyamhatdsag elveszi a
kislanyt. Amikor Mona visszatér, a gyamhatosagon el kell mondania, mivel télt6tte
torténete. Mona Paparu beszamoldja.

A térténet 2004-ben indul egy romaniai gyamigyi hivatalban, ahova a félig
magyar, félig roman szarmazasu Mona Paparu (Torok-llyés Orsolya) azért érkezik,
hogy adoptalja sajat gyermekét (Hajdu Lujza). A hivatalnok (lon Sapdaru) ismerteti
vele a vonatkoz6 jogszabalyokat és a tényallast, miszerint lanyat rokonokra
hagyta, amikor kilféldre tavozott, akik gondatlanul nevelték — a kuruzslé nagynéni
tébbek kdzott nyilvanos szereplésre kényszeritette és palinkaval itatta —, igy allami
gondozéasba kerllt. A procedura részeként kéri Monat, hogy mesélje el az elmult
évek eseményeit, valaszt adva azokra a kérdésekre, hogy ki a gyerek apja, hogyan
€s miért hagyta el a lanyat, hova ment, mibdl élt Nyugaton és miért jétt vissza.

Looking for #150

dokumentumfilm, 2010, 29 perc
rendezd: Emmanuel Dayan

Szombaton Gazdag Gyula beszélget a rendezével a Mdhely 10-ben.

A dokumentumfilm-rendez6 Emmanuel Dayan is megjelenik sajat kameraja el6tt,
amikor énreflexiven Ujra vizsgalja a Song of a Sperm Donor (2007) cim( dijnyertes
filmjének témajat és a szereplék sorsanak alakulasat.

Follow-up of the characters and self-reflective re-assassment of an earlier, prize
winning documentary, Song of a Sperm Donor by Emmanuel Dayan, who also
appears in front of his own camera this time.
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Boldog uj élet
2007, 81 perc )
Iré, rendez8: Bogdan Arpad

Napjaink egy névtelen varosaban jatszodik a térténet, névtelen szerepl6kkel.
Meghatarozhatatlan idg, Ures, elhagyott terek és alagutak, személytelen
varosrészek, kilvarosi milié. A szocialis periféria disztelen kellékei. Itt él
fészereplénk egyedil, egy lakételepi lakasban. Roma, nevelbotthonban nétt fel,
szlleit nem ismeri. A vilagrél, és annak szabalyszer(iségérél szinte semmit se
tud. Vagyai az irrealis és a vegetativ célok kdzt ingaznak. A valakihez tartozas
vagya nagyon erésen él benne, annak tiirelmes kialakitasa azonban nehézséget
okoz neki. Kevés baratja van, akik megértenek valamit az § kosza |étezésébdl.
Egy napon volt utégondozojatol kap egy kilénleges ajandékot. Megkapja azt a
dossziét, ami a gyerekkort feldolgozé aktakat tartalmazza. Ezek a dokumentumok
talan reményt adhatnak ahhoz, hogy Ujraértelmezhesse sajat, gyerekkoraban
félbemaradt gyerekkorat.

Megtagadva

dokumentumfilm, 2009, 52 perc
Rendezd: Mészaros Anténia

A 70-es években a gyamhivatal csaladsegités helyett gyakran kiragadta a
gyermekeket a hatranyos helyzet(i csaladokbol. Sok szaz f8s intézetekben
helyezték el 6ket, k6z6sségi nevelés cimén.

Annak ellenére, hogy az allami gondozéasba keriilé gyermekek jelentés része
roma szarmazasu volt, kulturalis érékseglkrél az intézetben nem tanultak semmit.
Bogdan Arpad filmrendezdé 2007-ben Boldog Uj élet cimmel jatékfilmet készitett
sajat személyes tapasztalatai alapjan. Arpad harom éves kora 6ta intézetben
nevelkedett, csaladjardl, bekerilésének kériilményeirdl szinte semmit nem tudott.
Jatékfilmje elkészitése utan gy dontétt, kikéri intézeti aktajat a Gyermekvédelmi
Szakszolgalattél. Abban azonban sokaig bizonytalan volt, hogy szlleinek,
testvéreinek megprdbaljon-e a nyomara jutni. A dokumentumfilm ennek a
multkeresésnek a folyamatat koveti.

Falusi romanc

dokumentumfilm, 50 perc, 2007
Rendezd: Bddis Kriszta

JA cigany né hivta be magahoz el6szér a honapok éta maganyos masikat,
aki a falu szemében nagyot bukott valasa utani latvanyos elszegényedésével.
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Azel6tt nem beszéltek, csak latasbol ismerték egymast, nem volt mit szélnia az
onallésag morzsajaval sem rendelkezd fiatal roma nének az auton jaré gazdag
leszbikusokhoz és forditva, hidba, hogy csak harminc ember élt a faluban. Valahol
itt kezdddik a torténet.’” Zsakfalu. Valamikor egy kikélt6zd leszbikus kbzdsség
telepdlt ide. Ma méar csak néhanyan maradtak lent. Egyiklk elszegényedve
ugyan, de egy igen értékes hazban lakik. O az, aki beleszeret a szegénysorsu,
roma szomszédasszonyaba, M.-be. M-annak ellenére, hogy heteroszexudlis és
alkoholista, bantalmazo férje veri, gyamhatésaggal fenyegetdzik, a falu pedig most
mar nem csak szarmazasa miatt veti meg — viszonozza a szerelmet. Soha nem
szerettek még dnmagamért — mondja. Arra var, hogy férje elmenjen, és 6 végre
atkéltdzhessen harom gyerekével a szerelméhez. (port.hu)

Eldorado
15 perc, 2010

Rendezd: Grod Diana
Operatér: Kardos Sandor

,valaha rég / Egy draga-szép / Lovag nagy Utra széllott. /Ment, mendegélt, /
Szaz utra tért, / Kereste Eldoradét” (Edgar Allen Poe: Eldorado)

Groé Dia Eldoradd cimd filmjérél Székacs Judit pszichoanalitikus beszélget a
rendezével a Lenau Hazban.

Hideg fejjel / Head Cold

2010, német dokumentumfilm, 93 perc
Rendezd: Gamma Bak
www.headcoldfilm.net

Gamma Bak Vancouverben elvégezte a Simon Fraser Egyetem miivészeti
fakultaséat. Rovidfilmeket készit és gyart. Sajat filmstudioja életrajzi filmekre
szakosodott, mar tébb ilyen targyu sikeres filmet készitett. Az idei Berlinalén
nagy sikerrel vetitett vide6-napléjaban kiméletlen szinteséggel tarja fel sajat
pszichézisat, valamint a baratok és az 6t kériilvevé vilag reakcioit. Eletbevagéan
fontos kérdésekre keresi a valaszt: hogyan lehet ,normalis” életet élni a kreativitas,
a munka és a szexualités terén. A film tabut tor, és nyiltan beszél egy szégyennel
és félelemmel vegyes elhallgatas dvezte betegségrél, a pszichdzisrol. (www.
cinepecs.hu)

Gamma Bak Head Cold cimi filmjérdl beszélget Stark Andras, Suranyi Vera és
Tényi Tamas péntek este az Apollé Artmoziban.
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az Imagé Egyeslulet, az Imago International
és a PTE BTK Pszicholégiai Doktori Iskolaja Elméleti pszichoanalizis
programja fészervezésében j6tt 1étre.

A konferencia védndke:

Dr. Bogyay Katalin, Magyarorszag UNESCO nagykoévete, Parizs.
Tarsszervezok

MTA Pszichol6giai Kutatointézet Tarsadalomlélektani Csoport
PTE BTK Filmtudomanyi és Vizudlis Kultira Tanszék

ELTE BTK Filmtudomanyi Tanszék

SZTE BTK Vizuadlis Kultura és Irodalomelmélet Tanszék
Tamogatok

The Joir and Kato Weisz Foundation

Nemzeti Kulturalis Alap

Pécsi Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar

Cirko Film — Masképp Alapitvany, Apollé ArtMozi
Médiatamogatok

Mindennapi Pszicholdgia

Pécsi Bdlcsész

EKF

Pécsi Programok, pecsiprogramok.hu

Kdszonetnyilvanitas
Vel6sy Anita, Habel Janos, Kovacs Anna, L4szl6 Janos, Mezei Gabor
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Volume 4, 2 issues pa,
Summer and Winter, 2010
ISSN: 1934-9688 (Print)
ISSN: 1934-9696 (Online)

WINNER OF BEST NEW JOURNAL IN THE SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES

*2008 American Association of Publishers' Awards for Professional and Scholarly Publishing (The PROSE Awards)

PROJECTIONS

The Journal for Movies and Mind
Editor: Ira Konigsberg

Associate Editors: Carl Plantinga and Lesley Caldwell

Published in association with The Society for Cognitive Studies of the Moving Image and
The Forum for Movies and Mind

Projections: The Journal for Movies and Mind is an interdisciplinary, peer-reviewed journal that
explores the ways in which recent advancements in fields such as cognitive psychology,
psychoanalysis, neuroscience, genetics and evolution help to increase our understanding of film, and
how film itself facilitates investigations into the nature and function of the mind. The journal also
incorporates articles on the visual arts and new technologies related to film. The aims of the journal
are to explore these subjects, facilitate a dialogue between people in the sciences and the humanities,
and bring the study of film to the forefront of contemporary intellectual debate.

www.journals.berghahnbooks.com/proj

"

"

"

"

Praise for Projections from leading scholars in the field

..a showcase for the most fruitful current research into the ways that modern media work on, and with,
the human mind." David Bordwell, University of Wisconsin

..pioneering in our field." Edward Brannigan, University of California Santa Barbara

..an exciting exploration of the frontiers of consciousness and its twin — the technology of the moving image.”
Tom Gunning, University of Chicago

..read on and be stimulated to learn. First rate!" Gilbert J. Rose, Yale University

"..an important bridging contribution to the field of film studies.” Laura Mulvey, Birkbeck College, University of London
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